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Editonial

Revista Musica na Educacao Basica foi criada pela Associacdo Brasileira de

Educacdo Musical para divulgar propostas de educacao musical, instigar

reflexdes sobre o tema, bem como levar os professores que trabalham
com musica nos diferentes niveis e contextos da Educacdo Basica a diversificar
suas praticas. Sabemos que estas metas estao sendo atingidas: nao sé é possivel
verificar que a procura pela publicacdo tem sido grande, como também conferir
que os trabalhos publicados na revista estao influenciando as atividades praticas
e sendo creditados nas referéncias de textos didaticos e/ou cientificos de muitos
professores. Estes fatos nos ddo imensa alegria, pois indicam que estamos cami-
nhando em passos adequados para a qualidade dos trabalhos realizados na es-
cola e confirmam que a ABEM, com sua politica de publicacdes, vem desempe-
nhando um papel fundamental nas mudancas ocorridas no ensino de musica em
todos os cantos do pafs.

Textos com carater pedagdgico aparentam ser simples, mas, na verdade, tor-
nam-se complexos em razao de uma caracteristica muito especifica: a de serem
producoes escritas que, necessariamente, para atingir os objetivos do trabalho,
na maioria das vezes, relacionados com a aprendizagem, precisam fazer a comu-
nicacao entre autor e leitor. A dificuldade decorre do fato de que tanto o autor
quanto o leitor tém seus posicionamentos e, em razado do seu contexto sociocul-
tural, sdo portadores de visdes de mundo que podem ser diferentes ou nao. Por
isso, em nosso entendimento, a relacdo entre autor e leitor, a mediacdo do texto
visando um determinado tipo de atividade, constitui uma grande dificuldade para
as propostas de carater pedagégico. Neste quarto nimero, A Revista Musica na
Educacdo Basica mostra que enfrenta com firmeza o desafio de ser mediadora
entre varios autores e leitores e que, juntamente com a area de educacao musical
no Brasil, caminha no rumo da maturidade.

Juliane Raniro e llza Zenker Joly abrem este nimero com o texto Comparti-
lhando um ambiente musical e afetivo com bebés, elaborado para destacar que, nas
aulas de musica oferecidas para um grupo de bebés de oito meses a dois anos e
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adultos acompanhantes, as relagées afetivas sdo estimuladas. No relato de diver-
sas atividades realizadas em aula, as autoras ressaltam os valores e lacos neces-
sarios para serem desenvolvidos com bebés, apresentam as caracteristicas desse
tipo de trabalho e oferecem aos professores de musica exemplos que podem ser
realizados com grupos semelhantes.

Abrem-se as cortinas: O som da Orquestra e seus Instrumentos, de Janaina Ma-
chado Asseburg Lima, é o segundo texto da revista. Suas finalidades séo ressaltar
a importancia do ato de ouvir e apresentar o universo dos instrumentos de or-
questra como uma possibilidade de ampliar a experiéncia de escuta das criancas.
A autora sugere formas para trabalhar com esse contetido musical nas escolas,
descrevendo atividades praticas e fazendo sugestdes para auxiliar o trabalho do
professor em sala de aula.

Em Flauta doce como instrumento artistico: uma experiéncia em sala de aula,
Luciana Aparecida Schmidt dos Santos e Miguel Pereira dos Santos Junior apre-
sentam o método Suzuki e relatam experiéncias de ensino nas quais valorizaram
a flauta doce. Apontando que este instrumento possui recursos e capacidades
como outros instrumentos e destacando suas possibilidades artisticas, os autores
buscam desmistificar que seu uso sirva apenas como recurso didatico. Nesse em-
preendimento, apresentam caracteristicas do método de ensino de Suzuki e dédo
exemplos de como a flauta doce pode envolver os alunos nas produ¢ées musicais
da escola.

Tendo a paisagem sonora e o desenvolvimento da escuta ativa critico-refle-
xiva como fio condutor do trabalho de educacdo musical, Alessandra Nunes de
Castro Silva apresenta, em Trilha de Sons, construindo a escrita musical, propostas
de atividades que envolvem apreciacao, percepcdo, criacdo e registro grafico.
Considerando sua experiéncia com alunos da segunda fase do ensino fundamen-
tal, a autora recomenda uma atividade de escuta ativa, a criacdo de uma trilha
SONOra, 0 seu registro com escrita iconica, a execucao da mesma em instrumentos
alternativos e, ao final, uma avaliagdo da proposta junto aos alunos.

Verificando que ainda sdo poucos os professores que utilizam os recursos do
conjunto instrumental nas aulas de musica na Educagao Basica, Zuraida Abud Bas-
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tido, em Prdtica de conjunto instrumental na Educagéo Bdsica, registra suas reflexdes @\ )
a respeito das possibilidades dessa pratica e descreve, a titulo de sugestoes, as ati- A -
vidades vivenciadas em sala de aula quando foi orientadora de estagio supervisio- i 8
nado de um curso de licenciatura. Relata também que, nesse trabalho, participou

da apreciacdo de uma manifestacdo cultural baiana, origindria de paises africa-
nos, que suscitou grande interesse e envolvimento dos alunos e posteriormente
levou-os a criacdo de arranjos, acompanhamentos e interpretacdes de musica.

Riffs forever: o rock na sala de aula, dedicado aos adolescentes, é o sexto artigo
da revista. A autora, Maria Cecilia Cavalieri Franca, recomenda que sejam realiza-
das atividades a partir dos marcantes riffs de guitarra que representam o rock,

género musical tao apreciado pelo publico jovem. Dessa forma, destaca a autora,
os estudantes seriam motivados a usar a voz e os instrumentos disponiveis para
tocar e reinventar o rock. Além de seu valor motivacional, a proposta seria uma
forma de estabelecer a integracao, no ambito educativo, entre as atividades musi-
cais de apreciacao, performance, criacdo, histéria, técnica e leitura musical.

De Andreia Veber e Tiago Brizolara da Rosa, Jogos digitais online e ensino de mu-
sica: propostas para a prdtica musical em grupo é o ultimo texto deste numero. Os
autores ressaltam os objetivos educativos e o grande potencial dos jogos digitais

como ferramentas educacionais. Além das habituais funcdes de entretenimento,

sua utilizacao seria uma importante estratégia para o ensino de musica, especial-
mente tendo em vista que muitos séo disponiveis gratuitamente em portais vir-
tuais. O artigo contém também discussdes baseadas em resultados parciais de
um estudo em andamento, assim como propostas didaticas com exemplos de
utilizacdo dos jogos digitais em sala de aula, com destaque para a pratica musical
em conjunto.

Esperamos que os trabalhos apresentados neste nimero resultem em muitas
reflexes e ideias para as praticas de ensino, e que, destas, surjam muitas outras
praticas e reflexdes e, portanto, outros textos.

Cdssia Virginia Coelho de Souza
Viviane Beineke (editora convidada)
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Resumo: Constituido pela descricdo e andlise de
algumas possibilidades de atividades musicais,
este artigo tem por objetivo destacar as relagdes
afetivas estimuladas em aulas de musica oferecidas
para um grupo de bebés de oito meses a dois anos
e adultos acompanhantes. Ao mesmo tempo,

ao abordar as formas de se compartilhar acoes
nessa pratica social, sistematizam-se informacdes
sobre os processos educativos ocorridos entre os
participantes. Assim, é possivel destacar que a
solidariedade, o conhecimento e o respeito para
com o outro, a amizade e a construgdo de lagos
afetivos, como o toque, o carinho e o olhar mituo,
foram desenvolvidos nas diversas atividades
realizadas durante as aulas.

Palavras-chave: educacdo musical, musica para
bebés e relacdes afetivas
——

Sharing a Musical and Affective
Ambience with Babies

Abstract: The article aims to look for affective
relationships stimulated in music classes offered

to children by eight months year old until two
years old and their adults accompanying, from the
description and analysis of some musical activities
possibilities. It brings information about ways to
share actions related this social practice and about
the educational processes between the participants.
From this analysis was possible to emphasize that
solidarity, knowledge and respect with each other,
friendship and the affective constructions like touch,
caring and mutual look, were developed in various
activities presented in classes.

Keywords: music education, music for babies and
affective relationships

RANIRO, Juliane; JOLY, liza Zenker Leme. Compartilhando um ambiente musical e afetivo
com bebés. Musica na Educacgao Basica. Londrina, v.4, n.4, novembro de 2012.
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“Olha o passarinho, Domind
Caiu no laco, Domind,
Dai-me um beijinho, Dominé
E um abraco, Domind.”

(folclore)

Iniciando o assunto...

A musica é uma forma de comunicacao e de manifestacdo de afeto entre pais e
filhos e estes aparentam compreender as mensagens emocionais contidas nas melodias
entoadas. Dessa forma, considerando que a musica transmite uma sensagao de prote-
cao e tranquilidade aos bebés e que as experiéncias afetivas nos primeiros anos de vida
sao determinantes para que a pessoa estabeleca padrées de conduta e formas de lidar
com as proprias emocoes, a finalidade do texto é propor a realizacdo de algumas ativi-
dades musicais com bebés.

Neste texto, apresentam-se algumas ideias e descrevem-se
experiéncias realizadas no trabalho de educagao musical para
bebés e seus acompanhantes, envolvendo o compartilhar ndo
s6 musical, mas também afetivo e amoroso.

Ha 22 anos, a Universidade Federal de Séo Carlos implantou o Programa de Educa-

¢do Musical coordenado pela professora Dra. llza Zenker Leme Joly. Atendendo cerca
de cem pessoas, entre bebés, criancas, jovens e adultos, da comunidade académica e
regional, esse programa desenvolve diferentes enfoques de ensino musicais, educacio-
nais e sociais. Sua finalidade ndo é apenas transmitir conhecimentos musicais, mas tam-
bém educar os sujeitos inteiramente, no que diz respeito tanto aos valores e as atitudes
quanto as tradicdes culturais. Nesse projeto, os interessados aprendem noc¢des basicas
da teoria musical, pesquisam sons do ambiente sonoro que nos rodeia, desenvolvem a
capacidade de se expressar por meio da musica, cantando, tocando e vivenciando expe-
riéncias musicais com o proprio corpo. Assim, por meio dessa diversidade, ampliam seus
conhecimentos culturais.

10 Juliane Raniro e llza Zenker Leme Joly
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A aula de musicalizacao para bebés é bastante procurada por pais
e responsaveis interessados em proporcionar aos seus pequenos
momentos de prazer e aprendizado cultural.

Oferecida para bebés de oito meses a dois anos, a aula é realizada
no Laboratério de Musicalizacdo, com duracao de aproximadamente
50 minutos e conta com a presenca de adultos acompanhantes - méae
e/ ou pai, avos e avos, tios e tias, entre outros conhecidos das criancas.

Nesse periodo da vida da crianca, que ainda se encontra em um mo-
mento de comunicacao preponderantemente nao verbal, qualquer apren-
dizagem musical é mediada pelo adulto com quem ela convive, em uma
relacdo observada atentamente e percebida por ela. As diversas situacoes do
cotidiano das aulas séo momentos privilegiados de afeto, socializacdo e aprendizado
entre bebés e seus acompanhantes. Assim, faz-se necessario que, na aula de bebés, haja
amor, no sentido sugerido por Branddo (2005): educacao e aprendizagem seriam contex-
tos de amor e solidariedade ou ainda de cidadania, que supde partilha e participacao.

As criancas devem possuir conflanca no adulto para que consigam realizar, com se-
guranca, todas as atividades propostas. O didlogo e a observacdo entre ambos e entre o
educador sdo muito importantes para o planejamento constante das aulas, ja que estas
estdo fundamentadas na transmissdo de valores culturais diversos e necessitam da troca
de conhecimentos proporcionada por seus participantes.

“La vai o papai com seu carrinho a passear
E a mamdezinha bem contente a cantar
Tra-la-la...”

(Carrinho do papai — Carmen Maria Metting Rocha)

Musicalizando bebés...

Experimentos nos mostram que, ainda no ventre materno, quando o ouvido comeca
a funcionar (por volta do sexto més de gravidez), o feto desperta para uma variedade
enorme de sons produzidos pelo corpo da mée e de sons do mundo exterior. Assim,
tornando-se mais receptivo, move-se ao ouvir estimulos auditivos externos na forma
de palavras e musica. Apds 0 nascimento, os bebés conseguem localizar a direcao de
uma fonte sonora, inicialmente, com olhares discretos e, mais tarde, com movimentos
corporais, tais como viradas de cabeca. Acalentados com cantigas de ninar, passam a re-
conhecer os sons do ambiente que os cerca, como o0s dos brinquedos, dos animais, das

Compartilhando um ambiente musical e afetivo com bebés
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vozes dos familiares. Ao mesmo tempo, seus corpos respondem com outros sons, Como
gargalhadas, choro ou passos em direcao ao objeto. Ao imitar as falas ouvidas, a crianca
da inicio a conquista de suas préprias falas e, depois, passa da fala ao canto. Logo que
se percebe sentada ou se mantém em pé, o ritmo de uma musica a leva a acompanhar
com o corpo 0s movimentos cadenciados.

A musica surge com espontaneidade juntamente com outras descobertas da vida,
é parte inerente a existéncia. llari (2002) descreve o bebé como um ouvinte sofisticado,
capaz de discriminar contrastes da musica, tais como altura, contorno melédico, timbre,
ritmo e frases musicais. Sabe-se que ele reconhece histérias, rimas, parlendas e cangdes
ouvidas durante o ultimo trimestre da gravidez; mais do que isso: 0s bebés estdo atentos
a musica que escutam bem mais do que todos ndés julgdvamos ser possivel.

“Os bebés também entendem de musica”
(llari, 2002, p.88)

Ao educador musical do programa cabe preparar as atividades e incentivar os pais,
para que estes se mantenham confiantes em suas vozes e desenvolvam o hébito de
cantar com frequéncia para os filhos, acompanhando-os ou n&o. Nas aulas, o acom-
panhante tem a oportunidade de se renovar, de renovar suas brincadeiras de crianca,
suas tradicoes. Ele ndo sé deve acompanhar o bebé, mas também executar todas as
atividades propostas, transmitindo, numa troca constante, no didlogo e na convivéncia
com o grupo, seus valores, sua cultura, suas tradi¢des e crencas, auxiliando assim na
construcdo da identidade dos pequenos, dos adultos e do professor, de forma efetiva,
para que todos se percebam acolhidos e protegidos. Tais atividades incluem o ensino e
a aprendizagem de can¢des de ninar e brincar, rimas, parlendas e jogos musicais, sempre
acompanhados de movimentos corporais.

Dica...
Conheca os CDs Vida de Bebé, de Isadora Canto ‘ ﬂ
(www.azulmusic.com.br) e Bebé, Musica e Movimento,

de Josette Feres (www.musicainfantil.com.br). ‘) ) ‘

12 Juliane Raniro e llza Zenker Leme Joly
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“]a é hora de dormiir,
Ja é hora de dormir
A mamde te embalando
Com ternura vai cantando...”

(Acalanto Italiano — Tradug@o de Vera B. Nunes)

Desenvolvendo a afetividade...

A afetividade acompanha o ser humano desde sua vida intrauterina até a sua morte,
manifestando-se como uma fonte geradora de poténcia e energia e como o alicerce da
construcdo do conhecimento racional. Ndo podemos nos esquecer de que a afetividade
esta diretamente ligada ao amor e ao ato de amar.

Amor atrai amor e as pessoas que amam nao amam apenas, elas
criam amor. O amor ndo existe disponivel em nds como uma “coisa”
interior que se usa quando se quer. Ele se cria entre nés. Ele é criado
nos gestos de quem ama e, se verdadeiro, gera no outro a resposta
do amor. (BRANDAO, 2005, p.19)

No decorrer de todas as atividades desenvolvidas nas aulas, procuramos envolver
efetivamente os pais para que os bebés se sintam acolhidos e protegidos. Leituras mos-
tram-nos que os bebés gostam de sentir que alguns momentos da rotina materna lhes
sao dedicados exclusivamente e, no caso das aulas de musicalizacao, estas proporcio-
nam esse momento de interacdo exclusiva, compartilhada entre mée ou pai e bebés ou

ainda entre pai, mae e bebé.
O papel do adulto, como parceiro mais experiente, é fundamental nessa primeira
fase de reconhecimento e de exploracdo do ambiente realizada pela crianca. Ele deve

Compartilhando um ambiente musical e afetivo com bebés 13
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procurar perceber a dindmica das relacoes que estdo sendo construidas, incentivando a
crianca a enfrentar desafios e a estabelecer relacdes efetivas. Assim, o adulto e a crianca
mantém uma relacdo que é Unica, embora ndo se possa desconsiderar a presenca e a
influéncia de outras relacdes. O convivio e a cooperacao tornam o adulto um parceiro
com o qual a crianga pode contar na busca do conhecimento de um mundo grande,
novo e interessante.

O estudo aprofundado da aula de musicalizacdo para bebés permitiu perceber que
¢ possivel ampliar o repertério de gestos afetivos entre pais e filhos. E preciso consi-
derar que as musicas trabalhadas, especialmente as
escolhidas para apresentacao neste artigo, quando
constam em outros materiais didaticos disponi-
veis, ndo sdo acompanhadas da indicacdo de

uso, como o que é descrito a seguir. Talvez, N
Roda, roda, roda, roda

Chega para nédo cansar
Terminando esta roda
Um abrago vamos dar.”

essas mesmas cangoes tenham outras co-
notacoes e direcbes em outros ambien-
tes musicais.

(Um abrago vamos dar — Alice Cunha)

Colocando em prdtica...

Toque, toque, toque
Vamos pra Sao Roque
Ver o menininho
Que vem vindo de galope.

Toque pra Sdo Roque (Brasileira)

La' vem O Cava]inh O! (Retirado do livro: Bebé, Misica e Movimento,

de Josette Feres, 1998, p.40)

A s s
| - | |
J v = o 1
To - que to - que to - que va - mos pra Sdo Ro - que
5 () e ) — ;
| I 1 1 | 1 1 i | 4 |
1 1 1 1 1 1 | 1 | i 1 | |
| -1 & | | I |
G & ] = > | B d 1
ver 0 me - ni ni - nho que vem vin - do no ga lo pe

14 Juliane Raniro e llza Zenker Leme Joly
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Ao Iniciar esta atividade, propusemos que as maes e/ou pais segurassem seus bebés
no colo, com o corpo de frente, para que seus olhares pudessem se encontrar e que 0s
pais pudessem segurar, acolher, aconchegar e abracar a crianca em seu colo como se
a estivessem levando a passear de charrete ou a cavalo. Apresentamos para os partici-
pantes a marionete de um menino andando a cavalo. A marionete “passeou” pela sala
de modo que todos pudessem se aproximar, olhando e tocando no boneco. Mostramos

e tocamos coco, simulando o barulho do trotar do cavalo. Este recurso fez com
que a atividade ganhasse um cardter IUdico e de brincadeira, possibilitando a
vivéncia de momentos de fantasia e realidade, de resignificacdo e percepcao

visual, auditiva e tatil. s
/s

A cancao é muito simples, com letra e ritmo faceis, que sugerem uma
acao de galopar. Os acompanhantes puderam mexer suas pernas, ‘galo-
pando” com os bebés no colo, acompanhando o pulso, o ritmo da melodia
e cantando. Portanto, as criancas foram internalizando o ritmo e os sons. A ati-
vidade, acompanhada pelo piano, foi repetida vérias vezes, em diferentes andamentos.

As criancas também caminharam com o cavalinho de pau e tocaram cocos, acom-
panhando a cancao.

Nas figuras abaixo, apresentam-se os gestos gerados a partir da atividade musical
descrita acima.

Figura 1,2,3 e 4. L vem o cavalinho!
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Passe o lencinho,
Continue a passar.
Passe o lencinho,
Tra-la-1a-1a-1a.

Passe o lencinho (Carmen Maria Metting Rocha)
(Retirado do livro: A crianga, a misica e a escola,
de Carmen M. M. Rocha, 1982, p.77)
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! —— { | f— e e | 2 ]
| ™ & 1 1 15 1 I 1 & 1 i [ 1
x 1 1) e 8 é 1 ‘ } é — 1 1
U H
Pas - se o lem - c¢i -nho con - ti - nu - e a pas - sar
5 h # — I
e e e e = = i
t } = H I H- - H
'J — ]
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Nesta proposta, um lenco foi usado para passar de mao em méao. Os bebés com
0s seus pais estavam sentados no chdo em forma de circulo. Os pequenos passavam o
lenco para o proximo - adulto ou crianga - da roda, sozinhos ou com a ajuda dos pais. En-
guanto a musica era tocada no piano e na flauta doce, o lenco passava de mdo em mao,
respeitando o tempo e o limite de cada um. Toda a turma bateu palmas acompanhando
0 pulso da musica. Depois de ter passado apenas um lenco pela roda, varios outros
lencos foram distribuidos entre as duplas ou os trios de criancas e acompanhantes, de
forma que eles passaram a brincar entre si. Novamente, todos acompanharam a musica,
tentando mexer o lenco no tempo forte da cancao.

Durante a atividade, foi proposto que, em alguns momentos, a musica fosse cantada
forte e, em outros, suave, trabalhando-se, desta maneira, o contraste de intensidade, que
é uma das propriedades do som.

Nas figuras 5, 6, 7 e 8, sdo apresentados gestos gerados a partir dessa atividade mu-
sical.

Figura 5. 0 lencinho Figura 6. 0 lencinho
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Figura 7. 0 lencinho

“Blim! Bim! Toca o sino assim.
Blim! Blim! Toca para mim.
Bldo! Bldo! Ndo é sino nédo

Bléo! Bldo! E meu coracdo.”

(Blim! Blao! — Dinah Bezerra de Barros)

Concluindo...

Por meio do registro fotografico, foi possivel “recortar” momentos preciosos de de-
monstracdo de carinho, afeto e cuidado entre todos os envolvidos nessa atividade pe-
dagdgica.

As imagens reproduzidas falam por si. Mostram interacdo, proximidade, intimidade,
calor humano, trocas de olhar, busca de compreensdo mutua, carinho, afeto e amor.
Também demonstram protecdo, contencdo e acolhimento. Segundo Pezo (2008), o
abraco, gesto de amor, é o limite corporal que da afeto e existéncia; da a sensacao de
estarmos sendo sustentados. Trata-se de uma acao que traduz algo que circunda os
seres humanos, impedindo-os de despencar, cair ou se machucar. J4 o aconchego ¢é a
capacidade de acolhimento que todo ser humano precisa sentir em algum momento da
vida para aprender a ser acolhedor.

) Conheca também...

DRUMOND, Elvira. Descobrindo os sons. Fortaleza: LMiranda Publicacdes, 2009
BATLLORI, Jorge e ESCANDELL, Victor. 150 jogos para estimulacdo infantil. Sao Paulo:
Ciranda Cultural Editora e Distribuidora Ltda, 2009.
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Trindade (2007), tendo em vista os resul-
tados de suas pesquisas, conclui que a qua-
lidade do colo que os pequenos recebem,

principalmente durante o primeiro ano de vida,
determina toda a estrutura e o desenvolvimento que
eles terdo no futuro. Todo o contorno fisico e emocional
dos seres humanos é fruto desses gestos de aconchego
e acolhimento, os quais moldam sua capacidade de dar e
receber protecéo, intimidade e conforto.

O olhar materno, de acordo com Lopes (2007), resulta
no desenvolvimento do afeto e dos bons desejos. A troca

de olhares é considerada uma espécie de didlogo amoroso

nao-verbal que pode ser desenvolvida em vérios momentos da
convivéncia cotidiana. No contato com as pessoas, temos a oportunidade de sempre
encontrar um outro olhar; é ele que proporciona o contato direto com o outro. Os dife-
rentes olhares e contatos podem proporcionar acolhimento aos individuos, despertan-
do neles o sentimento de que sao diferentes e Unicos e, a0 mesmo tempo, ajudam-nos
a reconhecer seu pertencimento ao mundo, contribuindo para a realizacdo de sonhos,
de ideais, de solidariedade, de utilidade e de muito significado.

O calor das maos e a sensacao de acolhimento, sequndo Trindade (2007), levam o

bebé a sentir conforto e relaxamento. Além disso, ainda de acordo com o autor, o conta-
to com o corpo, com os olhos e com a pele sustenta a relacdao entre o adulto e a crianca,
envolvendo-os em profunda conexdo. A partir de entdo, e com base nas relacoes esta-
belecidas com outros, é que o ser humano se constréi. O prazer de evoluir e de se realizar
depende da possibilidade de estabelecer vinculos de amor e de cuidados.

Dessa forma, as atividades musicais, tal como foram sugeridas, proporcionaram uma
relacdo corporal importante e significativa para o desenvolvimento e crescimento sau-
davel da crianca, tanto do ponto de vista fisico quanto do emocional. Este tipo de acolhi-
mento proximo proporciona aos pequenos ouvir os batimentos cardiacos dos pais num
pulso ritmado, que reafirma que uma vida estd sintonizada a outra.

No entanto, a forma simples e fluente de transmitir o folclore infantil no ato de cantar
e brincar com o corpo, no aconchego da musica e das historias ouvidas no colo, de des-
pertar a afetividade nas relacdes entre pais e filhos estd se tornando menos frequente.

Por isso, reiteramos que o direcionamento do olhar contribui para ampliar e enri-
quecer as relacdes afetivas familiares, especialmente quando a atividade proporciona
aos adultos acompanhantes uma inesperada viagem por uma memoria afetiva preciosa,
resgatando cancdes e brincadeiras infantis.

Em termos sociais, contribuindo para a construcao da afetividade das pessoas, para
0 estabelecimento da solidariedade, do respeito pelo outro, da amizade e de lacos afeti-
VOS, COMo o toque, o carinho e o olhar mUtuo, os componentes dessas aulas de musica
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podem ser alvo de futuras recordacdes de brasileiros solidamente enraizados em seu
ambiente cultural local e regional e conscientes da importancia de sua cultura para a
América Latina e para o mundo.

‘G‘
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Resumo: De que maneira podemos apresentar

o universo dos instrumentos da orquestra para as
criangas? Como resistir ao vé-las sentir a emocao de
estar perto de instrumentos tio diferentes? Como
posso introduzir esse tema em minha sala de aula?
Neste texto, procuro mostrar um pouco do mundo
dos instrumentos da orquestra, sugerindo formas
para trabalhar esse contetido musical com as crian-
cas nas escolas. Considerando dois materiais, descre-
vo atividades praticas e ofereco sugestoes e dicas
para auxiliar o trabalho do professor em sala de aula.

Palavras-chave: Educacio Musical; Instrumentos
da Orquestra; CDs e Livros/CDs

The curtains are opened: the sound of the
orchestra and its instruments

Abstract: [n what manner can we present the
universe of the orchestral instruments to children?
How can we resist while watching them feeling

the emotion when they get close to so distinctive
instruments? And how can I introduce this subject in
my classes? In this paper I intend to show a little of
the orchestral instruments’ world, suggesting forms to
work with this musical topic with children at school.
Considering two materials, I describe practical
activities and offer suggestions and tips in order to
help the teacher’s work in class.

Keywords: Music Education; Orchestral
Instruments; CDs and Books/CDs.

LIMA, Janaina Machado Asseburg. Abrem-se as cortinas: O som da orquestra e seus
instrumentos. Musica na Educacao Basica. Londrina, v.4, n.4, novembro de 2012.
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As musicas das criangas

A crianca vive hoje rodeada de musica a todo instante. No celular, no radio, na inter-
net, no carro, no shopping, no supermercado, em shows, concertos, onde ela estiver esta
acontecendo musica. Ao longo de suas vivéncias com musica, a crianca vai construindo
seus gostos musicais, escolhendo seus estilos e géneros preferidos. Como professores,
temos o papel de valorizar e trabalhar as musicas do cotidiano da crianca, mas também
podemos lhe apresentar uma gama de estilos musicais diferentes dos que conhece. A
apreciacao é uma das maneiras mais exequiveis de se trabalhar muitas musicas do mun-
do com nossos alunos. Segundo Franca e Swanwick (2002),

O ouvir permeia toda experiéncia musical ativa, sendo um
meio essencial para o desenvolvimento musical. [...] A apreciacao
é uma forma legitima e imprescindivel de engajamento com
a musica. Através dela podemos expandir nossos horizontes
musicais e nossa compreensao. [...] Ouvir uma grande variedade
de musica alimenta o repertério de possibilidades criativas sobre
as quais os alunos podem agir criativamente, transformando,
reconstruindo e reintegrando idéias em novas formas e significa-
dos. (Franca; Swanwick, 2002, p. 12-13)

Por meio da apreciacao, o ouvir musica concentrando-se nesse ato, é possivel levar
nossos alunos a conhecer e apreciar um repertério diferenciado de musicas e estilos
musicais, desde aqueles que acontecem em sua localidade, em sua cidade, seu estado,
passando pelos estilos brasileiros, até aqueles que expressam elementos caracteristicos
de outras culturas e de outros paises.

No presente texto, abordarei a questdo da musica erudita’ no universo da crianca.
Perguntamo-nos: a musica erudita é acessivel para a crianca e o jovem? Eles escutam
esse tipo de musica? Conforme Asseburg (2009), a musica erudita € sim acessivel a crian-
cas e adolescentes; para leva-los a esse conhecimento, uma das maneiras € a apresenta-
cao dos instrumentos da orquestra.

As musicas de orquestra também fazem parte do nosso
dia-a-dia. Mas, muitas vezes, por falta de familiaridade com essas
musicas e com os instrumentos que as executam, deixamos de
desenvolver o conhecimento musical de nossos alunos.
(Hentschke et al., 2005, p.2)

* 1. Conceitos como “misica erudita’, “musica classica” ou “musica popular” sao frequentemente empregados sem que exista suficiente
consenso em suas definices. Neste artigo, utilizo o termo “mdsica erudita” para me referir @ msica apresentada nas salas de concerto de

orquestras sinfonicas, em recitais, entre outros.
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Vocé sabe que instrumentos sdo esses?
Vamos conhecé-los.

Instrumentos da Orquestra

Os instrumentos da orquestra podem ser divididos em quatro familias: cordas, so-
pros de madeiras, sopros de metais e percussao.

A seguir, vocés podem encontrar imagens de um instrumento de cada familia: o vio-
lino, representando as cordas, o clarinete, as madeiras, a trompa, 0s metais e o timpano,
a percussao.

CORDAS: violino

MADEIRAS: clarinete PERCUSSAO: timpano

Tanto a definicdo de cada instrumento da orquestra quanto a descricdo das caracte-
risticas das familias de instrumentos podem ser trabalhadas de forma Itdica em sala de
aula. Procure saber se alguém da familia de algum aluno toca um instrumento musical
e convide essa pessoa para fazer uma apresentacao desse instrumento para a turma
em uma de suas aulas. Convide musicos do bairro para tocar em sua sala de aula. Jun-
tamente com seus alunos construa as caracteristicas de cada familia dos instrumentos
apresentados e descubra curiosidades sobre cada um deles. Enfatizo que uma definicao
completa, com mencao as caracteristicas de cada familia de instrumentos da orquestra,
pode ser encontrada no trabalho de Asseburg (2009), referenciado ao final deste texto.

Abrem-se as cortinas: O som da Orquestra e seus Instrumentos
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Por meio de uma pesquisa sobre as caracteristicas de cada instrumento e de suas
familias, podemos realizar em sala de aula a atividade de construgao de instrumentos
musicais. Podemos fazer uma pesquisa histérica sobre a origem de instrumentos, uma
pesquisa sonora e de timbres para a producao de sons que se assemelhem aos do instru-
mento real, além da apresentacdo de um repertério caracteristico de cada instrumento.
Na atividade de construcdo de instrumentos, podemos também envolver outras dis-
ciplinas, que podem auxiliar na utilizacao de materiais reciclados, na apresentacao do
material em sua etapa final de construcao e nos cuidados para a decoracdo dos mesmos.

Para saber mais

Construcao de Instrumentos Musicais a partir de objetos do cotidiano (Torres, 2002).
Construcao de Instrumentos Musicais e objetos sonoros (Brito, 2003).

Apods sua construcao pelas criancas, € muito importante que os instrumentos sejam
utilizados: elas podem compor ou cantar acompanhadas por eles. A atividade de com-
posicao é interessante de ser feita em grupo, j& que proporciona a interacao entre os
alunos e a troca de conhecimentos musicais.

Vocé sabia?

Que as cerdas do arco dos instrumentos de corda sao feitas de rabo
de cavalo?

Que muitas vezes o trombonista usa um desentupidor de pia de
borracha como surdina?

Na sala de aula, aproveite essas e muitas outras curiosidades sobre os instrumentos.
De que forma? Se vocé conhece uma pessoa que toca um instrumento de cordas, peca
para que ela mostre o arco para os seus alunos e explique como os fios do rabo do cava-
lo sdo utilizados em sua confeccdo. Da mesma forma, procure na comunidade ou entre
os familiares de seus alunos alguém que toque um instrumento de sopro e peca que
essa pessoa explique para seus alunos curiosidades e particularidades desse instrumen-
to. Por que ndo utilizar um desentupidor de pia como material alternativo na construcao
de um instrumento musical de sopro? Aguce suas ideias, professor, e procure descobrir
mais curiosidades sobre cada instrumento e suas familias.

De que forma, entdo, a musica erudita e os instrumentos da orquestra fazem parte
do universo da crianca? Segundo Asseburg (2009), os instrumentos da orquestra fazem
parte do universo da crianga até mesmo sem percebermos, pois a musica orquestral
estd sempre presente nos desenhos animados, filmes, jogos de computador e de video-
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game, aplicativos que as criangas mexem e aos quais assistem cada vez mais. A musica
erudita geralmente aparece de forma leve e divertida nesses desenhos e jogos, cativan-
do a crianca ja em seu primeiro contato.

Por meio dos links apresentados a seguir, podemos acessar temas de filmes e dese-
nhos animados, em cuja composicao aparecem a musica orquestral e seus instrumen-
tos. Vamos trabalhar trilhas sonoras de filmes com nossos alunos, direcionando o foco
de atencdo para a apreciacao das musicas. A partir daf, podemos trabalhar alguns con-
teudos, como cardter da musica em determinados momentos do filme, instrumentos
presentes na trilha, caracteristicas sonoras, momentos nos quais a trilha é mais forte e
presente, outros em que sua velocidade aumenta ou diminui. Esses sdo alguns dos con-
teudos musicais que podem ser desenvolvidos em sala de aula por meio da utilizacao
desses videos.

Dica

Acesse os seguintes links do youtube e veja vocé mesmo como a musica

erudita e seus instrumentos estao presentes no universo da crianca.

Tema principal do filme UP, Disney®:
http://www.youtube.com/watch?v=Sh7kVYYBNyk

Desenho do Tom e Jerry:
http://www.youtube.com/watch?v=aNoKeilusu8

Musica tema da série de filmes Harry Potter:
http://www.youtube.com/watch?v=NXDCcel7HbY&feature=related

Musica da trilogia Piratas do Caribe:

http://www.youtube.com/watch?v=daDv0G;jYLQO&feature=related

Entdo, professor, vamos aproveitar esse interesse do aluno e utilizar esse recurso em
sala de aula? De que maneira? Apresentamos a seguir duas situacdes diferentes de tra-
balhos com instrumentos de orquestra, de onde podem surgir ideias para um dialogo
com os alunos, além de sugestoes e dicas para atividades praticas a ser realizadas com
eles. Os materiais apresentados sdo de facil acesso e aquisicao no Brasil e, como sao co-
nhecidos, algumas escolas ja 0s possuem em seu acervo de biblioteca.

Pedro e o Lobo

Esta obra foi escrita pelo compositor russo Sergei
Prokofiev no ano de 1936, em forma de fabula musical.
Cada instrumento musical representa um personagem,
que, ao invés de falar, tem seu tema executado pelo res-
pectivo instrumento. Enquanto os instrumentos da or-
questra sao responsaveis pelas acbes dos personagens,
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um narrador conta a histéria da cacada de Pedro ao lobo, juntamente com seus amigos
passaro, pata e gato. Juntos, eles percorrem a floresta na tentativa de encontrar o lobo,
mas sem a permissao do vovo. Sera que essa cacada terd sucesso?

% Portanto, toda a fdbula musical tem essa historia como eixo: a orquestra e os instru-

mentos representam 0s personagens e suas agoes, e o narrador vai conduzindo a ima-
ginacao da crianca com sua fala e sua musica. Esse material pode ser interessante de ser
trabalhado com criancas até a faixa etéria do quinto ano escolar; versoes
em CD, com narragcdo em portugués, podem ser encontradas em livra-

rias e sites de venda da internet. Uma versao em DVD, elaborada pela

Disney®, é um material rico para uso em sala de aula, ja que, na maioria
das vezes, a imagem juntamente com o som chama mais a atencdo da
crianca do que somente o som.

Dica

Nesses sites, vocé pode assistir a histéria completa de Pedro e o
Lobo na versao elaborada pela Disney®:

Pedro e o lobo (dublado) Disney® - parte 1
http://www.youtube.com/watch?v=DGHGIO_4jeQ

Pedro e lobo (dublado) Disney® — parte 2
http://www.youtube.com/watch?v=WJ4z10iynOk

Por meio do trabalho com essa fabula, varios conteldos musicais podem ser abor-
dados, especialmente os relacionados aos instrumentos musicais que fazem parte de
sua composicao. Seria interessante que o professor fizesse com os alunos uma leitura da
historia “Pedro e o Lobo’, ja que existem muitos livros didaticos com ilustragdes e narra-
cao do tema. Caso sua escola ndo possua esse livro, procure em livrarias da cidade ou em
sites de venda de livros na internet, pois existem varias versdes dele.

A leitura pode ser feita em um grande grupo, de forma dinamica, com marionetes
dos personagens, flaneldgrafo, projecao de slides ou outros recursos didaticos disponi-
veis e criados pelo professor. E bastante oportuno providenciar a sonorizacdo dos even-
tos narrados na historia, como os sons dos bichos, 0s sustos, entre outros.

oS

//-; . Ve . .
&2 Sobre histérias sonorizadas

=

Era uma vez... Entre sons, musicas e histérias (Reys, 2011).

Sonorizando histérias e discutindo a educagéo musical na formacao e nas praticas d
pedagogas (Werle, 2011).

Poemas, parlendas, fabulas, histérias e musicas na literatura infantil (Ponso, 2011).
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Depois de conhecer a histdria, as criancas poderao
acompanhar a audicdo da obra ou assistir ao DVD com a
obra na integra. Construcao de mascaras dos personagens
da histéria e interpretacao teatral da obra sdo sugestoes cria-
tivas e praticas que podem ser realizadas com as criancas.

Depois de levar as criancas ao conhecimento inicial da
peca e realizar algumas atividades de familiarizacdo com os
instrumentos e personagens, o professor podera dialogar
um pouco sobre as familias dos instrumentos da orquestra.
Se possivel, leve algum instrumento para sala de aula ou
convide algum musico da comunidade para tocar para seus
alunos, conforme mencionado anteriormente. O professor
também podera realizar atividades relacionadas aos timbres
dos diferentes instrumentos, como, por exemplo, o bingo Figura 6.
Sonoro .

Nos jogos com marionetes ou bonecos representando
os personagens da fabula, a crianca é levada a escutar o som
do instrumento que representa determinado personagem
e a identificd-lo. Depois dessa introducdo didatica da obra,
a crianca ficard mais a vontade em uma sala de concerto
ou assistindo a execucdo dessa fabula musical por uma or-
questra.

Existe também um suplementado didatico para essa
obra, o qual foi elaborado pela Equipe Pedagdgica da Or-
questra Sinfénica da Grande Trenton — EUA. Uma andlise
desse suplemento didatico, assim como o suplemento com-
pleto com livre traducdo para o portugués, pode ser encon-
trada na monografia intitulada A orquestra apresentada para

crian¢as: uma andlise de Cds (Asseburg, 2009), disponivel

http://pintardesenho.blogspot.
online no site da Biblioteca da Universidade Federal do Rio om/2009/12/mascara-de-lobo-mau.
html

Grande do Sul: http://www.bibliotecadigital.ufrgs.br/da.p
hp?nrb=000727492&I0c=2010&I=574bd20e417a18e4.

* 2. Jogo musical em que os nimeros da cartela de um bingo tradicional sdo substituidos, no caso, por imagens de instrumentos musicais.
As criangas irdo ouvir o som de determinado instrumento e marcd-lo em sua cartela, quando esta possuir aimagem do instrumento

executado. Este jogo tem o objetivo de trabalhar com timbre e percepcdo auditiva.
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O site possui livre acesso a usuarios da internet, nao necessitando de cadastro virtual
na biblioteca para acessar o acervo digital. Ressalto que o contido nesse material séo
apenas sugestoes de atividades elaboradas por uma equipe pedagdgica da orquestra
citada, ou seja, ideias e ndo passos que devem ser seguidos a rigor pelo professor.

Devemos primar sempre pelo real aprendizado do aluno, proporcionando-lhe em
seu dia-a-dia escolar atividades interessantes e criativas que o induzam a conhecer um
pouco o universo da orquestra e seus instrumentos, a se inteirar do assunto e a desen-
volver um senso critico a respeito dessa pratica musical.

O Pirulito Pirou

Esse material infantil, lancado em 2009 e produzido
por Sandro Cartier, aborda o tema dos instrumentos da
orquestra de forma divertida e Itdica. O Livro/CD conta
a histéria do Pirulito Lito que, sem querer, entra no en-
saio de uma orquestra e acaba se encantando por todos
aqueles instrumentos e pela musica que eles fazem.
Nesse ensaio, ele encontra a Flauta Transversa e os dois
acabam se apaixonando, mas, para que figuem juntos,
é preciso despistar o ciime do senhor Saxofone e con-

)
pa
)

4

PRI

N

quistar o maestro e toda a orquestra. Sera que Lito, o
pirulito, conseguird realizar essa facanha para ganhar
0 amor da flauta? Por meio dessa histéria envolvente,

ACOMPANHA CD

a crianga vai conhecer o universo do ensaio de uma or- 0 Pirulito Pirou (CARTIER, 2009).
questra e seus instrumentos.

O texto é de facil leitura pela prépria crianca, com ilustracdes coloridas e chamativas,
além de viracompanhado de um CD com dudio de todos os instrumentos da orquestra,
tornando-se, assim, um material atraente e educativo para a crianca. O livro pode ser
encontrado nos sites de livrarias. No blog referido a seguir, podem-se acompanhar noti-
Cias sobre seu lancamento em determinadas cidades, sobre sessdes de autdgrafos com
0 autor, bem como obter esclarecimentos de dlvidas sobre o tema da orquestra e seus
instrumentos: http://www.opirulitopirou.blogspot.com.

Com este livro, podemos trabalhar também com a encenacéo da histéria, enfatizan-
do os sons que acontecem em seu decorrer. Os alunos podem representar cada instru-
mento, criar fantoches e materiais que representem os personagens para a narracao da
histéria. Crie com seus alunos uma trilha sonora que possa acompanhar o desenrolar da
histodria, trabalhando assim também a apreciacdo e o cardter da musica, enfatizando os
momentos expressivos de drama, emocao, alegria ou tristeza que acontecem na obra.
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Finalizando o concerto

A abordagem do conteldo musical mencionado neste artigo, ou seja, a musica eru-
dita, a orquestra e seus instrumentos, precisa acontecer em nossa sala de aula. Com base
na familiaridade e aprendizagem proporcionada aos alunos, tanto a pratica quanto a te-
orica, investigue se em sua cidade ou regido existe uma orquestra que realiza concertos
didaticos para criancas e leve seus alunos. Nesses concertos eles irdo ver e ouvir todos
os instrumentos da orquestra ao vivo e poderao fazer um cruzamento de aprendizagem
com o que foi trabalhado anteriormente em sala de aula.

{,@2\3 Leia mais sobre concertos diddticos para criancas

7~

Projeto OSPA de Educacgéo Musical Aplicada (Hentschke et al., 2005).

Relato sobre experiéncias em uma série de concertos didaticos de uma orquestra sinfé
nica (Souza, 2011)

Existem materiais produzidos para auxiliar o professor a trabalhar com a tematica
dos instrumentos da orquestra em sala de aula. Com base nas tecnologias que nos cer-
cam, podemos ter acesso a audios, videos e sugestdes de atividades, os quais podem
acrescentar e contribuir para nossa pratica pedagogica didria. Deixo a dica para vocé,
professor: experimente realizar com seus alunos atividades sobre os instrumentos da or-
questra, seus diferentes sons, o universo de um ensaio, antes de leva-los a um concerto,
dando-lhes assim mais subsidios para viajar por esse universo muitas vezes desconheci-
do e cheio de curiosidades: o mundo da orquestra.

&) c
&) Para saber mais

V=

Procure mais informacdes sobre a orquestra e seus instrumentos para criancas
A Orquestra Tintim por Tintim (Hentschke et al., 2005).

Os Instrumentos da Orquestra e a Quinta da Amizade (Salgueiro, 2005).
Conhecendo a Musica e os Instrumentos Musicais (Melo, 2004).
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Resumo: A flauta doce é um dos instrumentos
mais utilizados em projetos e escolas para o ensino
de musica, principalmente depois da implantacao
da lei n° 11.769/2008. No entanto, como é de baixo
custo e de ficil e rdpida emissdo sonora, esse ins-
trumento é frequentemente considerado como um
simples meio de iniciagdo musical. Na maioria das
escolas, a flauta doce ndo é apresentada como um
instrumento artistico, de forma que os alunos nao
sentem vontade de continuar se dedicando ao seu
estudo. No presente artigo, procura-se relatar como
o método Suzuki pode auxiliar na prética de um
ensino musical eficaz, com ideias simples e criativas,
que envolvem professor, aluno e familia.

Palavras-chave: flauta doce, Suzuki, ensino.

The recorder as an artistic instrument: an
experience in the classroom

Abstract: The recorder is one of the most widely
used musical instruments in projects and schools
for the music education, especially after the
implementation of law No. 11,769/2008. However,
as low-cost, quick and easy sound, this instrument
is often regarded as a simple means of musical
initiation. Thus, in most schools, the recorder is not
presented as an artistic instrument, so that students
do not feel the urge to continue devoting to its study.
In this article I wanted to report how the Suzuki
method can assist in the practice of a effectual
musical education, with simple and creative ideas,
involving teacher, student and family.

Keywords: recorder, Suzuki, teaching/music
education

SANTOS, Luciana Aparecida Schmidt dos; JUNIOR, Miguel Pereira dos Santos. Flauta
doce como instrumento artistico: uma experiéncia em sala de aula. Musica na Educacgao
Basica. Londrina, v.4, n.4, novembro de 2012.
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[ ]
O en SIYIO da pratica de instrumentos musicais vem ocorrendo nas escolas por

meio de projetos e aulas curriculares ou mesmo como parte das aulas de artes'. A flau-
ta doce tem sido um dos instrumentos escolhidos, principalmente porque é de baixo
custo (no inicio das aulas, geralmente é solicitado um modelo estudantil e de plastico) e
de facil transporte e tem uma emissao sonora muito facil e rapida de ser aprendida em
estudos iniciais.

Dentre as varias opcdes e caminhos para se ensinar a pratica desse instrumento, exis-
te a possibilidade de se ‘misturar e adaptar'métodos a cada contexto de ensino-aprendi-
zagem. Dentre eles, considera-se que a Educacao do Talento? (Suzuki, 1994) pode trazer
otimas contribuicdes para o trabalho nas escolas, mesmo que nesse contexto seja dificil
de ter aulas individuais e que o foco principal nem sempre seja o instrumento, mas a
aula de musica:

outra questao que diferencia o trabalho com a flauta doce na
escola é que a aula de musica é o centro da proposta, um conceito
mais amplo que o de “aula de flauta”. Isto &, a flauta doce é um dos
recursos a ser utilizado no fazer musical, ndo o Unico (Beineke,
2003, p. 86).

A maior parte das atividades apresentadas neste artigo esta alicercada no méto-
do Suzuki, ja que Katherine White® adaptou para a flauta doce aquilo que
Suzuki observou, acreditou e praticou no ensino do violino. Pro-
pomos que tais atividades sejam aplicadas em escolas de O
ensino regular, em turmas desde os Ultimos niveis da educa- Z
cdo infantil até o quinto ano do ensino fundamental. Escla-
recemos que as fontes da proposta sdo 0s encontros O
entre os professores ‘suzuki, os diversos trabalhos ja
existentes e a nossa experiéncia em sala de aula.

O principio é fazer tudo passo a passo...

Ilustracdo: Juliane Raniro

1. Sao muitos os exemplos de trabalhos, citaremos trés, conscientes de que existem muitos outros: “Lenga la lenga (Viviane Beineke),
“Flauta, flautinha e flautao” (Quinta Essentia Quarteto de flautas doces) e Projeto Guri (AAPG — Associacao dos Amigos do Projeto Guri).

2. "Educacdo do talento” é o nome usado para designar uma proposta de educacao musical desenvolvida pelo violinista japonés Shinichi
Suzuki. Tal proposta foi inicialmente pensada para o ensino e aprendizagem da msica (do violino) por criangas, no contexto japonés.
Desde sua criacdo, na década de 1930, e sua posterior aplicacao dentro e fora do Japdo, o método Suzuki tem sido adaptado para diversos
instrumentos, culturas e realidades, sendo utilizado em varios paises do mundo, inclusive no Brasil. (Ilari, 2011, p. 187).

3. Katherine Caldwell White: flautista americana que estudou com Suzuki no Japdo e adaptou o0 método Suzuki para a flauta doce na
década de 1970. Foi ela quem selecionou todo o repertdrio e, como principal diferenga em relaao a outros métodos, introduziu as notas
graves no inicio do estudo. Maiores informacdes: http://suzukiassociation.org/people/katherine-caldwell-white/.
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Atividades com a presenca da familia

Para saber mais... \

O método Suzuki baseia-se nas observacdes sobre a aprendizagem da lingua ma-
terna. Ao observar bebés e criancas, Suzuki percebeu que todas, sem excecao,
aprendiam o idioma materno, inclusive os acentos e as particularidades de dialetos
especificos, sem fazer grandes esforcos. Suzuki também constatou que a apren-
dizagem do idioma materno acontece por meio da interacdo com os membros de
sua familia, sobretudo com a mae (llari, 2011, p.189).

Suzuki defende a presenca da familia no processo de ensino-aprendizagem das
criangas. Em escolas de musica ou em estudios de professores do método, existem aulas
individuais e coletivas com a presenca - e participacao - dos pais. No entanto, nas escolas
de ensino regular, ndo existe nem a possibilidade de aula individual e, mais dificil ainda,
nem a da presenca dos pais nas aulas. Assim, para que a relagcéo “triddica” entre pais, pro-
fessores e alunos aconteca, outras formas de aproximar a familia precisam existir.

Suzuki acredita que a participacao dos pais é importante porque
cabe a eles motivar a crianca na dificil tarefa da pratica instru-
mental didria, que, por sua vez, ajuda a desenvolver na crianca

a persisténcia necessaria ao estudo de um instrumento musical
(Ilari, 2011, p.199).

Sugestoes para aproximar a familia no processo de ensino-aprendizagem:

Tarefas que envolvam pesquisa e auxilio dos pais;

Cartazes nos corredores e locais de acesso dos pais na escola;
Avaliacbes descritivas;

Recados via agenda - ou outro meio adquirido pela escola - para parabenizar os
alunos ou informar fatos ocorridos em sala de aula;

E-mails com sugestdes de escuta e/ou leitura;

Portfélios audiovisuais;

Depoimentos de profissionais da area;

Participacao em feiras e mostras cientificas;

Disponibilizacao de CDs ou DVDs para apreciagao em casa;
Apresentacdes musicais;

Trabalhos sociais, entre outros.
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Atividades de postura e disciplina

Preparando-se para tocar

Os alunos entendem e compreendem que toda atividade, brincadeira ou jogo ne-
cessitam de regras e comprometimentos. Varios artificios e recursos podem mostrar
como se colocar em pé, a postura correta dos pés para o cumprimento, a posicao de
descanso para o inicio da performance. Podem mostrar também como preparar as maos,
onde e qual méo é colocada para se conseguir equilibrar a flauta, para ndo deixar a flauta
cair no chao, etc. Enfim, todos os passos que fazem parte do ‘bonito som’a ser tocado e

escutado.

Posicao de descanso: pés juntos.

Posicdo de cumprimento: “oi pé!”
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Ultimos ajustes...

Posicdo para tocar: pés ligeiramente afastados.

Tendo sido construido o conhecimento do corpo e de como se comportar diante do
instrumento e da plateia, inicia-se entdo 0 momento de ensinar o respeito pelo outro e
pela musica. A autoconfianca e a seguranca para segurar seu instrumento e poder iniciar
sua musica ddo espaco a satisfacdo de simplesmente fazer musical Em momentos como
estes, os alunos precisam de bons exemplos. Entdo, o professor que é nutrido de diversi-
dade musical, de exemplos musicais precisos e de uma rotina de estudo e dedicacdo ao
seu instrumento, terd uma turma de flautistas que respeitam o seu entorno, valorizam
a musica e, além de se comportarem bem diante das situacdes do dia a dia, irradiarao
alegria e prazer ao fazer musica.

Atividades de apreciacdo e de contextualizacdo

O contato com o instrumento e seu contexto pode ocorrer bem antes, em anos
anteriores ao aprendizado de sua pratica...

Bebés e criancas pequenas nao fazem distin¢ao entre trabalho e
brincadeira. Sdo automotivados a aprender, e se empenham no
aprendizado com uma intensidade impressionante, explorando a
maravilha do mundo externo com alegria e entusiasmo (Toda crianca
pode, 2003, p. A7).
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Flauta doce baixo

E importante que os alunos tenham contato com instrumentos de qualidade, com
profissionais que estejam atuando e trabalhando para que a flauta doce continue sen-
do um instrumento de exceléncia. Escutar gravacoes, assistir a videos, manipular flautas
de diferentes tamanhos e receber visitas valorizam o trabalho e fortalecem o desenvol-
vimento musical, agucando o senso critico dos alunos. Dessa forma, eles saberdo que
aprender a tocar flauta doce ndo é simplesmente ‘um primeiro degrau’para o instrumen-
to que pretendem tocar futuramente e sim uma aprendizagem que prepara o0 caminho
para uma exceléncia musical em performance!

O contexto das atividades relatadas € uma aula de musica, na qual se utiliza 0 ma-
terial intitulado “Cadernos de Musica”* (Santos, Santos e Cacione, 2010, p. 104-115). Du-
rante o ano sdo construidos com os alunos um portfélio em caderno e um portfélio au-
diovisual das atividades realizadas em sala. Nos videos sobre a flauta doce, a professora
aproveita 0 espaco para apresentar e explicar aspectos relacionados ao instrumento e
oferecer dicas de estudo. O resultado é surpreendente a cada ano, pois o estudo em casa
melhora em qualidade, sendo o proprio video utilizado pelos alunos para rever conteu-
dos e estudar para as provas.

4. Este material comecou a ser utilizado em 2007 (antes de ser publicado na revista MEB em 2010); desde entdo os pais comegaram a
receber filmagens das aulas de mdsica.
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Em 2011, o portfélio contou com trés depoimentos de renomadas educadoras mu-
sicais e instrumentistas: Shinobu Saito®, que apresentou um breve histérico do método
Suzuki no Brasil; Renata Pereira®, que comentou sobre o uso da flauta doce no ensino das
escolas regulares; Mary Waldo’, que incentivou o estudo de flauta doce pelos alunos da
educacdo infantil e das séries iniciais do ensino regular®.

Atividades de articulagéo

A técnica da flauta doce implica o desenvolvimento de trés habilidades diferencia-
das. A primeira é a habilidade de coordenacao dos dedos (dedilhado); esta é de todas a
mais facil de aprender e ensinar. As outras duas, a habilidade de controlar o ar-sopro e
a da articulacdo (da lingua), sdo mais complicadas de ensinar e aprender, uma vez que
sao invisiveis. O trabalho de conhecer o bocal e fazer com que a lingua obedeca aos
movimentos necessarios para uma boa articulacdo pode ser realizado de forma ludica
e prazerosa, utilizando-se a propria flauta ou objetos e materiais alternativos e criativos.
A articulacdo inicial é o trabalho com a silaba “TU" staccato e, no decorrer do proces-
so, outras articulacdes vao sendo aprendidas por meio de experimentacdes, estudos e
comparacoes.

Por que escolher a silaba“TU” no inicio do trabalho?

Na técnica de articulacdo da flauta doce, temos dois tipos de articulacao:
simples e dupla. As simples sdo aquelas em que a lingua fazum movimento 0 e
completo para apenas uma consoante, T, D e R. A dupla é a combinacéo
das consoantes simples T, D e R, mais duas guturais como Ke G. o

O“T"¢é uma articulacado enfética, precisa e muito direta, pois a ponta da
lingua estd mais préxima do canal da flauta. Remonta aos primeiros méto-
dos de flauta doce utilizados no século XVII, tanto na Italia quanto na Franca.
De acordo com o estudo de Aguilar, além do contexto da obra musical como um
todo, que precisa ser considerado, a “acustica do ambiente pode influir na escolha da
articulacao” (Aguilar, 2008, p. 144). Portanto, como as turmas do ensino regular tendem
a ser numerosas e as salas de aula (e os locais de apresentagcao) nem sempre possuem
uma acustica ideal para as performances, a consoante “T", por ser “oclusiva dental” (Agui-
lar, 2008), auxilia na interpretacao das pecas, resultando em um som mais claro e preciso.

5. Teacher Trainer Certificate da Associacdo Suzuki Americana (SAA).

6. Doutoranda e Mestre em Musica pela USP, flautista e professora suzuki de flauta doce.

7. Suzuki Recorder Teacher Trainer in North America and Latin America —USA.

8. 0 portfélio audiovisual é parte da avaliacdo da aula de mdsica; portanto, apenas os pais e alunos da escola tém acesso a ele, mas é pos-
sivel assistir a um video que mostra um resumo da implantacdo dos cadernos de musica depois de varias apresentacoes e comunicagdes
em simpdsios e congressos, inclusive da ABEM. Seque o link: http://www.maededeus.edu.br/ensino_fundamental_musica.aspx.

llustragdo: Juliane Raniro
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A vogal “U’", conforme Aguilar (2008), é a “mais indicada nos livros de flauta doce
disponiveis em portugués, pois esta vogal ajuda a posicionar os ldbios corretamente no
instrumento” (Aguilar, 2008, p. 145). No entanto, a mesma autora afirma que “a variacao
da vogal ndo influi tanto no resultado sonoro comparado as consoantes’, o que significa
que cada realidade fard escolhas pertinentes ao seu contexto (Aguilar, 2008, p.147).

Seguem alguns exemplos de criancas menores praticando a articulacao:

O aluno posicionara pedacos de I3, fitas
ou papel préximos a boca e falard ou can-
tara a silaba “TU" para treinar sua ‘pontaria;
ou seja, a direcao do seu sopro. Brinquedos
como cachimbos com bolinhas também
apresentam bons resultados.

Tirinhas de papel

Cachimbo de brinquedo

Bolinha de sabédo:
soprar variando a quan-
tidade de ar obtendo
tamanhos ou quantida-
de diferentes de bolas.
Tal brincadeira ajudara
o aluno no sopro suave,
que é necessario prin-
cipalmente na regido
grave das notas. Bolinha de sabdo
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Atividades de afinacdo

No método Suzuki, para cada instrumento, existe um repertorio comum que pode
ser utilizado pelos alunos. Esse repertério é compilado em uma série de livros, cada um
dos quais com gravacées em CD para o aluno escutar e se familiarizar com a musica que
estiver estudando. Assim, além de ter referéncias corretas de afinacdo e interpretacao,
ele pode conhecer o repertério que tocard em aula, o que faz uma grande diferenca,
pois tocar o que é conhecido é mais interessante e prazeroso. Paralelamente, o professor
pode oferecer videos e outros CDs de flautistas e grupos diversos.

O fato de existir um repertdrio comum’ para as turmas contribui para o sucesso da
performance, pois favorece a ocorréncia de uma ajuda mutua entre os alunos (alunos
mais adiantados ajudam os iniciantes, irmaos se ajudam na escola e em casa). Assim, o
respeito entre os alunos é trabalhado e praticado dia a dia.

QUINTA ESSENTIA QUAR-
TETO DE FLAUTAS DOCES:
um dos quartetos mais
atuantes do Brasil. Além
de 6tima performance

e divulgacdo da musica
para flauta doce no Brasil
e no mundo, esse quar-
teto leva sua musica as
escolas. Vale destacar que
um dos integrantes — Re-
nata Pereira — é uma das
principais divulgadoras
do método Suzuki para
flauta doce no Brasil.

Estudo entre irmaos

Apresentacdes do projeto Flauta,
Flautinha, Flautao! em escolas de
ensino fundamental no Estado
de Sao Paulo. 2012. Crédito: 5E
divulgacdo

Flauta doce como instrumento artistico: uma experiéncia em sala de aula
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Outro recurso muito eficaz no trabalho da afinacéo é a fita adesiva. Seu uso é reco-
mendado pelo método Suzuki de flauta doce, independentemente da idade do aluno,
para que ele se concentre apenas em outros aspectos da producdo do som no instru-
mento. No prefacio do primeiro volume do método Suzuki para flauta doce, Katherine
White deixa uma orientacdo para os professores de alunos iniciantes:

A fim de obter um maior desempenho no Volume 1 e res-
pectivas gravacoes, é altamente recomendado que o buraco do
polegar da flauta doce e os seis buracos seguintes sejam cobertos
provisoriamente com fitas adesivas. Os professores podem remo-
ver as fitas adesivas de acordo com o progresso do aluno. Inde-
pendentemente da idade, desta maneira, os alunos podem focar a
sua atencdo na respiracao, producdo do som bonito, e articulacao
(tonguing) (White apud Suzuki, 1997).

A primeira nota a ser aprendida é o ré grave. Dessa forma, a crianca se preocupara
COM 0 SOpro, que precisa ser suave para a producao da nota (além de articular a sflaba
"TU"). Seus dedos sao auxiliados pela fita adesiva que fecha cada um dos orificios. Ao
conseguir um sopro suave, o aluno ouvira um som afinado, pois, diferentemente das
notas agudas, na flauta doce, o limite da quantidade de ar para a producdo da nota ré é
mais facilmente percebido pelos alunos. Desta maneira, o desenvolvimento auditivo do
aluno néo seré prejudicado.

O proximo passo é trabalhar para que os dedos dos alunos permanecam sobre os
orificios (nesta etapa, o aluno ja coloca as maos, esquerda e direita, na ordem correta). A
consequéncia natural do trabalho é a independéncia dos dedos, por exemplo, levantar o
dedo que esta no orificio nimero quatro para fazer a nota fa#. Assim, o aluno obtém sua
‘primeira formatura, pois tirara sua primeira fita adesiva. Chegado este dia, toda a turma
estard em festa, pois é, sem dulvida, uma grande conquista.

Nota ré grave com auxilio
da fita adesiva
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A préxima nota a ser aprendida serd o fa# grave, ja que o dedo indicador (méo di-
reita) possui uma independéncia em relacdo aos demais e proporciona ao aprendiz o
alcance de mais um passo (com sucesso) em seu aprendizado. Em seguida, sera a nota
mi grave, com a retirada da fita adesiva do orificio nimero seis; depois a nota sol, com a
retirada da fita do orificio niUmero cinco; e assim por diante, sempre respeitando o de-
senvolvimento e o tempo de cada aluno.

Nota sol grave

Atividades de leitura e notacdo musical

Assim como a crianca aprende a ler e a escrever depois de estar fluente na habilida-
de da fala, ndo se aconselha que a crianca que aprende um instrumento pelo método
Suzuki aprenda a ler e a escrever musica antes de tocar ou mesmo simultaneamente a
isso. “Para alunos Suzuki, o desenvolvimento de habilidades auditivas e cinestésicas pre-
cedem a adicédo de referéncias visuais” (Toda crianca pode, 2003, p. A 23). Faz-se neces-
sario que o ambiente seja preparado e também que seja estimulante. Nesta fase, varias
brincadeiras podem ser realizadas:

Brincar com o parametro do som ‘altura’: com as letras correspondentes as arti-
culacdes, as criancas podem criar sua partitura no chado, escrevendo uma sequéncia de

Nota mi grave

Flauta doce como instrumento artistico: uma experiéncia em sala de aula
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sons mais agudos ou graves existentes na musica. Elas podem, ainda, inventar graficos
e desenhos, registrando suas musicas com legendas e pequenas explicacdes. Assim, de-
senvolvem seu senso critico diante das propostas que Ihe sao feitas.

A oportunidade de grafar suas criagdes ou sons produzidos pelo
educador ou colegas obriga o aluno a fazer escolhas, refletir e
analisar de forma critica a eficacia de suas expressées graficas,
comparando-as com as demais (Cuervo, 2009, p. 37).

P

Atividade de leitura e notagdo musical

Brincar de escrever: assim como os alunos da educacéo infantil sdo incentivados a
leitura da lingua materna, os aprendizes musicais podem realizar atividades que contem-
plem codigos e simbolos musicais que eles verdo e aprenderao mais tarde no momento
do aprendizado da notacao convencional. Simples atividades de desenhar ‘bolinhas’ ou
de fazé-las com papel crepom servem de incentivo para ler e escrever musica, desde
que sejam realizadas em um contexto significativo para eles.

Atividade de leitura e notagdo musical
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Atividades de interpretacdo, improvisacdo
e composicdo

Durante o ano letivo, os alunos sao envolvidos em diversos projetos planejados
na escola. Nesses momentos, eles desejam contribuir para o desenvolvimento das agdes
propostas e realizam ‘brincadeiras’ que modificam parte do resultado sonoro. Por exem-
plo: melodias como “samba lelé” podem ser tocadas com variacao de andamento ou
mesmo modificando a escala (tocar em modo menor), colocando vibrato e mudando a
articulacéo.

Atividades que envolvem outros instrumentos (xilofone e pandeiro, por exemplo)
abrem possibilidades de criacdo de arranjos. Também sao apreciadas as vivéncias de
composicao e/ou improvisacao nas formas binaria, ternaria e rondé. Nesses momentos,
os alunos ‘testam’suas habilidades e despertam sua criatividade, principalmente quando
essas atividades sdo gravadas ou filmadas para que seja realizada uma autoavaliacdo do
trabalho desenvolvido. Esse aspecto vem de encontro a um importante trabalho reali-
zado por Beineke (1997), que apresenta uma visao critica de muitos métodos de flauta
doce, analisando-os da otica de Swanwick:

nossos alunos nao aprendem todos da mesma forma, ndo tém

a mesma relacdo com a musica, estabelecem significacoes dife-
rentes para o processo de aprendizagem, fazem suas préprias
escolhas. Da mesma maneira, nos, professores, a cada aula encon-
tramos solucdes diferentes para a acdo pedagdgica. Através do
estudo, da pesquisa, da reflexao sobre a nossa pratica e sobre o
nosso proprio fazer musical, poderemos construir alternativas me-
todolégicas mais eficazes, mais coerentes e aprender mais musica
(Beineke, 1997, p. 86).

Tocando em grupo

Tocando em dueto
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Atividades que envolvam experimentar outros tamanhos de
flautas, completar as notas que faltam em uma melodia conheci-
da, criar um final diferente para uma musica escolhida em sala ou,
ainda, propor composicées em determinadas formas ou sequén-
cias de notas podem proporcionar momentos ricos em desco-
bertas e aprendizagem, além de desenvolver o senso critico dos
alunos. Um bom exemplo de atividades nesse formato, as quais
podem inspirar e ser aplicadas por professores no intuito de criar
seus préprios momentos musicais, esta no livro “Sonoridades Bra-
sileiras: método para flauta doce soprano”. Segue sua referéncia:
WEILAND, Renate; SASSE, Angela; WEICHSELBAUM, Anete. Sono-
ridades brasileiras: método para flauta doce soprano. Curitiba:
DeArtes — UFPR, 2008.

Os professores e educadores musicais
podem e devem buscar por momentos
musicais unicos para eles e seus alunos,
passo a passo.

Prazer e diversao em tocar!
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Resumo: Considerando que construimos conceitos
por meio da pratica, o presente artigo propoe
atividades que, tendo como ponto de partida o
conceito de paisagem sonora, envolvem apreciagdo,
percepgao, escuta critico-reflexiva, criagdo e registro
grafico. Termo cunhado por Murray Schafer,
paisagem sonora ¢ o fio condutor do trabalho de
educagdo musical, cujo objetivo é apontar caminhos
e possibilidades para a construgdo da escrita musical
de forma criativa e reflexiva por parte de alunos do
ensino fundamental da segunda fase da educagao
bésica. Com foco nesse contexto, as aulas de musica
buscam desenvolver uma escuta ativa e critico-
reflexiva e também proporcionar aos estudantes a
apropriacdo de conceitos musicais.

Palavras-chave: Paisagem sonora, escuta ativa,
partitura iconica.

Sounds Track, building musical writing

Abstract: Considering that we build concepts through
practice, this paper will present activities that
envolve assessment, perception, listening, critical
and reflective, creation and graphic recording based
on the concept of soundscape. Term coined

by Murray Schafer, soundscape is the thread of

the work, which aims to point out ways and
possibilities for the construction of written

music in a creative and reflective in the context

of music education to elementary school students

in the second stage of basic education. Music

lessons in this context seeks to develop a critical and
reflective listening, active,and also provide students
with the appropriation of musical concepts.

Keywords: Soundscape, active listening, iconic score.

SILVA, Alessandra Nunes de Castro. Trilha de sons, construindo a escrita musical. Masica
na Educacgao Basica. Londrina, v.4, n.4, novembro de 2012.
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A Paisagem Sonora

Com base nas ideias de Schafer (1991) sobre paisagem sonora, propomos uma ati-
vidade de apreciacdo/percepcao, na qual os educandos devem descrever, analisar e
documentar os sons ocorridos em um evento sonoro especifico: “a chuva” O intuito é
promover, por meio da escuta ativa e do pensamento critico, o aumento da consciéncia
dos individuos sobre os sons do ambiente.

Paisagem Sonora - [...] € nosso ambiente sonoro, o sempre
presente conjunto de sons, agradaveis e desagradaveis, fortes e
fracos, ouvidos e ignorados, com os quais vivemos. Do zumbido das
abelhas ao ruido da explosao, esse vasto compéndio, sempre em
mutacao, de cantos de pdassaros, britadeiras, musica de camara, gri-
tos, apitos de trem e barulho da chuva tem feito parte da existéncia
humana (Schafer, 2001, contracapa).

Apreciando/Percebendo a Chuva

Segundo Schafer (2001, p.23), a paisagem sonora é qualquer campo acustico que
pode ser isolado para estudarmos suas caracteristicas. Considerando esse conceito, es-
colha para trabalhar um desenho animado que retrate um evento de tempestade. Indi-
camos O Velho Moinho (Disney, 1937).

Encontre esse video no seguinte endereco:

http://www.youtube.com/watch?v=KMnunjPrIFs&feature=related

Dica: utilizando um editor de video, corte os primeiros 25 segundos; caso nao
tenha, deixe o video pausado no segundo 25.

De acordo com o autor, 0 analista da paisagem sonora precisa primeiramente desco-
brir os aspectos significativos da paisagem, aqueles sons que sdo importantes, observan-
do sua individualidade, predominancia, qualidade e quantidade. Para levar os alunos a
fazer estas descobertas, divida a apreciacao/percepcao do video em trés momentos. Ao
se relacionar com o objeto de estudo, os estudantes devem preencher a seguinte tabela:

Momentos Atividade Sons percebidos | Sensag¢ées | Ambiente
10 Somente sons
20 Somente imagens
30 Sons e imagens
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1° momento

Atendo-se apenas a uma apreciacao do audio do desenho animado, o aluno deve
construir suas préprias imagens mentais, descrevendo com clareza o que consegue per-
ceber. Cada um deve fazer sua apreciacao acerca do material, preenchendo uma tabela
individual.

Apods essa apreciacao, desenhe a tabela no quadro e preencha-a com as percepcoes
individuais dos educandos.

2° momento

Desta vez, o contato serd apenas com o video: as imagens serdo fomentadoras de
uma sonoplastia mental. Novamente, é necessario que o aluno preencha a tabela com o
gue consegue perceber, mas, desta vez, com base nas imagens.

Abaixo algumas das imagens do video:

Figuras de 01a 08

Terminada esta etapa, preencha a tabela no quadro, atentando para que o primeiro
momento se encontre registrado.

3° momento

Nesta fase, serdo oferecidos os dois estimulos concomitantemente: o visual e o audi-
tivo; provavelmente serd notada a complementaridade entre eles. Quando este terceiro
momento estiver concluido, complete a tabela no quadro, lembrando-se de observar
se 0s resultados do primeiro e do segundo momentos ja estdo inseridos. Assim, vocé
terd uma tabela com todas as informacdes fornecidas pela turma nos trés momentos da
atividade.

Trilha de sons, construindo a escrita musical 51


Guest
Rectangle


MUSICA na educacdo bdsica

Dicas

- Realize cada um dos momentos em aulas separadas.

- Para o primeiro momento, peca que os alunos desenhem o que
conseguirem imaginar por meio dos sons; se necessario, passe 0s
sons novamente;

- Para o segundo momento, pega que escrevam os sons que con-
seguirem imaginar por meio das imagens; se for o caso, passe-as
outra vez.

Ao final, faca uma avaliacdo dos resultados por meio de um paralelo entre os trés
momentos, observando como os diferentes meios de recepcao - audicao, visao e audi-
¢do e visdo - interferem na interpretacdo dos dados percebidos.

Dando continuidade as reflexdes acerca da paisagem sonora tempestade, peca aos
alunos que pensem a respeito dos elementos sonoros que a caracterizam. A seguir, su-
gerem-se alguns modelos de perguntas para instiga-los:

1. Aquele que anuncia a chegada da tempestade é constante, mas, por vezes, sua
intensidade varia no decorrer da mesma — vento.

2.Isso acontece antes da tempestade, quando o vento a prenuncia: elas fazem um
som suave e muita sujeira — folhas caindo.

3. Ndo tem hora para acontecer; eles podem ser muitos ou poucos, longos ou curtos
e fazem bastante barulho — trovoes.

4.Com o vento forte, elas batem, fazendo muito barulho e dando susto em todos —
porta batendo.

5. Pode ser fraca ou forte, variando de intensidade no decorrer da tempestade -
chuva.

(D)escrevendo a tempestade

Convide os estudantes a registrar, por meio de simbolos convencionados por eles,
a sequéncia de sons que ocorrem durante uma tempestade. O intuito é mostrar-lhes as
possibilidades e importancia da escrita musical.

Quando a mensagem nao pode ser decifrada sendo pelos
detentores de um cddigo que deve ser adquirido por uma longa
aprendizagem institucionalmente organizada, é evidente que a re-
cepcao depende do controle que o receptor tem do coédigo ou, por
outras palavras, depende da diferenca entre o nivel de informacao
oferecida e o nivel de competéncia do receptor (Bourdieu; Darbel,
2003, p.120).
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Observe um possivel resultado, seguindo os cinco elementos sonoros elencados
anteriormente e, numa dinamica dialégica realizada no quadro, mostre de onde pode
surgir a seguinte partitura iconica:

Partitura Iconica — Representa os sons por meio de imagens. Se-
gundo Martinez (2003), a musica abrange niveis de comunicagao
nao-verbais. Assim, pode ser representada por meio de imagens

e simbolos, expressando uma semelhanca sensorial com os sons

que representa.

Legenda Trilha de sons \

Som Simbolo A Tempestade

Vento

Folhas

Trovoes

Porta

Chuva

Apds o término da escrita da partitura iconica construida junto com os alunos, exe-
cute-a por meio de sons feitos com o corpo e com materiais escolares, como cadernos,
canetas, espirais, carteira, a propria porta da sala, etc. Para que cada um saiba o momento
de realizar seu som, passe uma régua embaixo da trilha de sons: quando a régua atingir
o desenho de determinado som este deve ser realizado. Na sequéncia, converse com
todos a respeito do resultado sonoro.

Somando-se as ideias de Bourdieu e Darbel as consideracdes de Beineke de que
“aprende-se musica fazendo musica” e de que “o centro do trabalho é o proprio fazer
musical” (Beineke, 2003), é possivel que cada um componha sua propria tempestade,
lancando mao da escrita iconica.

Assim, divida a turma em grupos com o nimero de componentes igual ao dos sons
selecionados durante a apreciacao/percep¢ao da paisagem sonora da tempestade, 0s
quais, segundo a sugestdo, somam cinco, a saber: vento, folhas caindo, trovdes, porta
batendo e chuva; e convide-os a criar uma trilha de sons por meio de simbolos
que os representem, assim como foi feito no quadro da atividade
anterior. Veja partituras ja escritas:

AN
O D Q9
E ’
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Figurasde09a 11

Performance

Partindo dos sons j& elencados, os grupos devem criar uma legenda e construir uma
ordem para os sons, de forma a configurar a tempestade que queiram representar. For-
neca-lhes uma folha de papel sulfite para que escrevam a partitura iconica a titulo de
rascunho. Terminado o rascunho, este precisa ser analisado e corrigido em didlogo entre
vocé e eles. Apds a revisao, a partitura deve ser transferida para uma cartolina, para que
todos possam ver o que esta escrito a certa distancia.

Apos a criacdo da trilha de sons (partitura icOnica), convide os educandos a execu-
ta-la, utilizando materiais alternativos diversos, como caixas de papeldo, sacos plasticos,
folhas de raio x, latinhas com gréos, entre outros, que devem ser considerados instru-
mentos musicais, cujas qualidades sonoras devem ser aproveitadas para representar 0s
sons grafados. Na sequéncia, alguns exemplos desses materiais:
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A partitura iconica devera ser pregada na parede e, para que 0s musicos saibam
0 momento exato de executar seu instrumento, passe uma régua embaixo da trilha,
seguindo-a. Assim, quando a régua atingir o local onde o som de seu instrumento esta
desenhado, o aluno o executa.

Para que a performance se realize, 0s grupos que nao estao apresentando devem se
posicionar como plateia e 0 que esta apresentando se posiciona como em um “palco’,
porém voltado para o quadro para que seus integrantes possam ler a partitura.

Legenda:

mimiminin il
DO000 2
DDDDD. B cvadro.

Assista a videos que demonstram a performances nos seguintes enderecos:

http://youtu.be/H32MKwzQCc http://youtu.be/-vhamj45QLQ
http://youtu.be/dUtdnXcRMTQ http://youtu.be/D5ZAbaXLb6o
http://youtu.be/N_aPP1bSilw http://youtu.be/EEaJAGMWUrk
http://youtu.be/7dI57Xla1aE http://youtu.be/5VAaSVrxmBA
http://youtu.be/fled8OWbpMg http://youtu.be/KIAIU1gBKDk
http://youtu.be/iezlOetiR3A http://youtu.be/goPJgK2CyMk

http://youtu.be/zZ8MWoMENhHU

Dica

- Filme todas as performances para posterior apreciacao; estas serao
utilizadas na atividade de avaliacéo.

Para Guerra (2012), tudo o que é produzido pelos estudantes deve

ser registrado, de forma a demonstrar a maneira como refletiram, se
relacionaram, apreenderam, simbolizaram, articularam determinados
conteudos e de que maneira esses se consolidaram, sintetizando-se em
recortes do conhecimento. Quando os alunos registram, posicionam-se
melhor em relagdo aos contetidos desenvolvidos, estabelecendo relagdes
entre o que ja sabem, o novo e outras areas do conhecimento. Assim, dao
sentido ao que aprenderam, tornando-se mais criticos e exigentes em
relacdo a si mesmos e ao ensinar/aprender. Percebem seu percurso e tém
bases mais sélidas para proceder a uma autoavaliacao.

Trilha de sons, construindo a escrita musical
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Avaliagéo

Realize um momento de percepcao que exija uma reflexao critica acerca da ativida-
de, com a finalidade de observar como os educandos foram sensibilizados pela mesma.

“A melhor forma de avaliar a aprendizagem musical dos alunos
é investigando e analisando suas praticas musicais. O conhecimen-
to e a compreensao musicais dos alunos serao revelados nas suas
préprias acdes musicais, pelas atividades de composicdo, execucao
e/ou apreciacao” (Hentschke; Del Ben, 2003, p.186).

Portanto, convide os alunos a apreciar a filmagem de suas performances e a obser-
var alguns pontos especificos, conforme as seguintes questoes:

1. Conseguiu identificar os sons utilizados?

2. Que objeto foi escolhido para fazer cada som? Para vocé, o som ficou parecido?
3. A trilha de sons foi sequida? Por qué?

4. O grupo realizou a proposta da atividade? O que deve modificar?

5. Dé uma nota para o grupo de 0 a 100.

Apos a atividade de avaliacao, leia os questionarios. Provavelmente vocé ird observar
que os educandos sao capazes de responder com clareza e objetividade as questoes,
lancando méo de um pensamento critico reflexivo para julgar o proprio trabalho bem
como o trabalho dos colegas.

Como salienta Brito, “[..] todo processo de trabalho bem orientado resulta em cresci-
mento, aquisicao de competéncias e habilidades, ampliacdo do repertério, do universo
cultural etc” (Brito, 2003, p.198). A sequéncia de aulas desenvolvidas visa proporcionar
um crescimento continuo e individual de cada um dos estudantes, tornando-os sujeitos
ativos do processo de ensino-aprendizagem musical, levando-os a desenvolver habilida-
des como apreciacao/percepcéo critico-reflexiva de elementos musicais, exploracao de
objetos — materiais, timbres e possibilidades sonoras, leitura e escrita iconica bem como
a performance.

Obs.: Essas mesmas atividades podem ser desenvolvidas com o
tema animais da fazenda; basta utilizar o video Sinfonia da Fazenda
(Disney, s/d), encontrado no seguinte endereco:
http://www.youtube.com/watch?v=sKL2buxugnQ&feature=related.

Dica
- Utilizando um editor de video, corte os primeiros 20 segundos;
caso nao tenha, deixe o video pausado no segundo 20.
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Resumo: Existem possibilidades e desafios para trabalhar com

a pratica de conjunto instrumental na educacgao bésica. Apesar
das orientagdes mencionadas nas diretrizes educacionais,

muitas vezes conteddos referentes a criacdo de arranjos,
acompanhamentos, interpretacdes de musicas das culturas
populares brasileiras ndo sao contemplados nos planejamentos
curriculares das escolas. Com a aprovagao da Lei 11.769/2008,

a musica passa a ser contetido curricular obrigatério nas escolas
regulares, o que gera uma futura demanda por professores de
musica. Nesse momento de profundas mudangas no panorama
da educagao musical no Brasil, o presente artigo busca contribuir
com reflexoes, sugestoes e exemplos de atividades vivenciadas em
sala de aula para que a pratica de conjunto instrumental possa ter
maior representatividade nos conteidos de musica das escolas
bésicas brasileiras.

Palavras-chave: pritica de conjunto instrumental, educagdo
bésica, cultura popular

Instrumental ensemble practice in basic education

Abstract. There are opportunities and challenges for working
with instrumental ensemble practice in basic education. Despite
the orientations mentioned in the educational guidelines,

often the contents concerning the creation of arrangements,
accompaniments, interpretations of Brazilian popular music
cultures, are far from the school curriculum planning. With the
approval of Law 11.769/2008 the teaching of music contents
becomes mandatory in regular schools, which creates a future
demand for music teachers. In this time of profound changes in
the panorama of music education in Brazil, this article seeks

to contribute with ideas, suggestions and examples of activities
experienced in the classroom so that the instrumental ensemble
practice may have greater representation in the musical contents
of Brazilian basic education.

Keywords: instrumental ensemble practice, basic education,
popular culture

BASTIAO, Zuraida Abud. Prética de conjunto instrumental na educacédo bésica. Musica na
Educacgao Basica. Londrina, v.4, n.4, novembro de 2012.
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Consideracodes iniciais

A prética de conjunto instrumental pode ser uma eficiente estratégia metodolégi-
ca para o educador musical, pois, envolvendo diversas formacoes musicais, favorece o
trabalho em diversos contextos educacionais e com alunos de diferentes faixas etérias
e niveis de conhecimento musical. Por meio dessa pratica grupal, o ensino instrumental
torna-se mais dinamico e prazeroso, ganhando importancia como disciplina obrigatéria
nos cursos de licenciatura em musica.

Entre as tendéncias atuais da educacao musical no Brasil — dadas a riqueza e a diver-
sidade da musica popular brasileira — observam-se a valorizacao e a insercao das musicas
e manifestacdes da cultura oral nos contextos académico e regular de ensino. Nos Para-
metros Curriculares Nacionais (PCN-Arte) para o 1° e 2° ciclos e 3° e 4° ciclos do Ensino
Fundamental (Brasil, 1997, 1998), sdo mencionados conteldos relacionados a praticas
instrumentais sintonizadas com a tradicao cultural brasileira. Por exemplo:

Arranjos, improvisagoes e composicdes dos proprios alunos ba-
seados nos elementos da linguagem musical, em atividades que
valorizem seus processos pessoais, conexdes com a sua propria
localidade e identidades culturais. (Brasil, 1997, p. 78)

Arranjos, acompanhamentos, interpretacdes de musicas das
culturas populares brasileiras, utilizando padrées ritmicos, melddi-
cos, formas harmonicas e demais elementos que as caracterizam.
(Brasil, 1998, p. 83)

Apesar das orientacdes constantes nos PCN, esses conteldos, muitas vezes, nao fa-
zem parte dos planejamentos curriculares da educacao bésica, na qual os licenciados
em musica estao legalmente habilitados a lecionar. Souza (1997) argumenta que dis-
ciplinas como “Prética instrumental em grupo para a escola” ou “Arranjos para a pratica
escolar”nao tém representatividade nos curriculos das licenciaturas em musica. Isto de-
monstra que, no processo de formacdo docente em pratica de conjunto instrumental,
ndo se vem dando énfase as possibilidades de atuacdo do educador musical na escola
de ensino regular. Ndo basta aprender a tocar em conjunto ou elaborar arranjos, mas é
imprescindivel promover meios para que os professores em formacao possam adaptar e
articular esses conteudos as diferentes realidades socioculturais que se apresentam nas
escolas.

O advento da LDBEN 9.394/1996 provocou mudancgas significativas no funciona-
mento e na organizacao do ensino superior e da educacao basica no Brasil. Mateiro
(2009, p. 18) ressalta que “essa lei gerou novos formatos para as instituicdes, criou novas
modalidades de cursos e programas e modificou as normas para as reformas curriculares
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de formacédo docente! No entanto, apds quinze anos da sua implantacdo, ainda existem
muitos empecilhos para a pratica da educacao musical na rede oficial de ensino.

Em decorréncia desta realidade e das reivindicacdes de setores educacionais, artis-
ticos e culturais, em 18 de agosto de 2008, entrou em vigor uma nova legislacao — a Lei
11.769/2008 —, que alterou o artigo 26 da Lei 9.394/96, acrescentando, no paragrafo 6°:“a
musica devera ser conteldo obrigatério, mas néo exclusivo, do componente curricular
de que trata o § 2° deste artigo” (Brasil, 2008). Além de dispor sobre a obrigatoriedade
da inclusdo de contetidos musicais na educacdo basica, esta lei estipulou o prazo de
trés anos para que os sistemas de ensino se adaptassem a tal exigéncia legal. Este fato
gerou, ja a partir do final do ano de 2011, uma demanda em potencial por professores
de musica.

O panorama exposto esta diretamente vinculado ao desempenho dos diversos cur-
sos de licenciatura em musica no Brasil, cuja funcao é preparar os licenciandos para o
exercicio da docéncia na educacado basica. Nesse contexto, o presente artigo tem o obje-
tivo de contribuir com reflexdes sobre o assunto, bem como com sugestdes e exemplos
de atividades vivenciadas em sala de aula para que a pratica de conjunto instrumental
possa ter maior representatividade nos contelidos dos cursos de formacdo docente e
nas escolas de ensino basico.

Possibilidades e desafios

Existem algumas possibilidades, mas também alguns desafios para a préatica de con-
junto instrumental na educacao basica. Tudo comeca pelo préprio processo de forma-
cado docente, processo este que inclui competéncias desafiadoras para a academia.

A falta de articulacdo entre as disciplinas tedricas e as praticas, ministradas respec-
tivamente no inicio e no final dos cursos de licenciatura em musica, tem dificultado
0 processo de formacdo docente para atender a crescente procura por professores de
musica para a educacdo basica brasileira. Geralmente, os conflitos dos licenciandos gi-
ram em torno da dificuldade de aplicacao das teorias aprendidas no inicio do curso nas
intervencdes praticas que costumam ocorrer nos dois semestres finais.

De acordo com a experiéncia docente desta autora, sobretudo na orientacao de es-
tagio curricular em musica, existe uma tendéncia por parte dos licenciandos em conhe-
cer os principais métodos de ensino, saber como elaborar planos de aula e planejamen-
tos de curso, transmitir nocdes tedricas sobre musica (grave-agudo, curto-longo, nome
de notas, vida e obra dos compositores etc.). No entanto, nem sempre eles desenvolvem
as habilidades necessarias para trabalhar de forma pratica e expressiva com a musica e
seus elementos. Ao mesmo tempo, nem sempre exemplos musicais sao utilizados em
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sala de aula, ou seja, costuma-se falar muito sobre musica, mas pouco se pratica musica
com os alunos.

O trabalho com prética de conjunto instrumental, como a prépria terminologia in-
dica, possibilita ao educador musical trabalhar com diversas formacoes. Por exemplo:

Conjuntos vocais Conjuntos instrumentais Conjuntos mistos

Solo/coro com acompanhamento instrumental Solo/coro com playback

E de suma importancia que o educador conheca o ambito dos diversos instrumen-
tos musicais e as possibilidades de exploracdo timbristica. Nao é necessario, nem con-
veniente, que ele sempre leve arranjos prontos para a sala de aula, mas os construa em
parceria com os alunos e levando em consideracao as ideias deles. Conforme Souza e
colaboradores (2005, p. 9):

Para a educacdo musical, fazer arranjo tem um valor extraordindrio
porque contribui para o entendimento e vivéncias de processos de
composicao e para ampliar a pratica musical em conjunto.

Existem muitas maneiras de se fazer arranjos: modificando a me-
lodia ou harmonia, adaptando a peca para outros instrumentos,
utilizando diferentes instrumentos, acrescentando outras vozes e/
ou propondo contramelodias. A adicao de materiais novos muitas
vezes recria uma musica que pode soar melhor que a original.

Da mesma forma, faz-se necessario que o professor em formacao desenvolva com-
peténcias que incluam saberes musicais, pedagogicos e socioculturais, tais como:

v Possuir conhecimentos dos diversos estilos e repertérios mu-
sicais, dando especial atencao ao patriménio das musicas e
manifestacdes culturais brasileiras.

v Saber conduzir (reger) grupos vocais e/ou instrumentais.

v Conhecer técnicas de composicao e arranjo vocal e/ou instru-
mental.

v Ter lideranca de grupo (ser um bom mediador, sem tolher nem
inibir o aluno).

v Adequar os conteudos instrucionais as caracteristicas do contex-

to sociocultural, preferéncias, perfis e conhecimentos prévios dos
alunos.

E ainda:
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v Saber ampliar as possibilidades criativas em sala de aula (ex: em
uma instrumentacao baseada na proposta de Orff, os alunos
podem contribuir com textos ou parlendas da cultura local, mo-
vimento corporal, modalidades ritmicas etc.).

v Acolher as opinides do grupo e tomar decisées musicais em con-
junto, ou seja, cada aluno da a sua contribuicdo que vai culminar
em um produto final Unico.

v Convidar outros musicos e mestres da cultura popular para tocar
para os alunos.

v Estimular a exploracao de sons corporais e a construcao de
instrumentos musicais, como estratégia eficaz para desenvolver
a criatividade e lidar com a constante falta de instrumentos nas
escolas.

v Saber incorporar ao grupo aqueles alunos que sdo iniciantes e
aqueles que ja tocam algum instrumento.

Além dessas habilidades, e como desdobramento das mesmas, outra consideracao
pode ser feita. Por exemplo, a pratica ndo é uma atividade isolada das outras maneiras
de se relacionar com a musica. De acordo com Swanwick (2003, p. 95), ‘muitos educa-
dores musicais certamente acreditam que compor, tocar e escutar sao atividades que se
reforcam mutuamente (Leonhard House 1959; Mills 1991; Plummeridge 1991; Swanwick
1979)"

Para praticar musica em conjunto, os alunos podem escutar uma interpretacdo da
musica que vai ser trabalhada, o que certamente facilitard a composicdo (criacao) de
arranjos ou acompanhamentos mais sintonizados com o proprio carater da musica em
questao.

Na pratica da sala de aula

Os exemplos aqui expostos referem-se a uma proposta desenvolvida no estagio cur-
ricular de uma estudante do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal
da Bahia, supervisionado por esta autora. O estagio foi realizado em uma escola particu-
lar de educacao basica de Salvador, Bahia, e contou com a participacao de 35 alunos da
52 série, na faixa etdria de 9a 12 anos, sendo 19 meninos e 16 meninas.

Durante as aulas de orientacdo de Alice (pseuddnimo da estagiaria) algumas reco-
mendacdes foram feitas, por exemplo:

Pratica de conjunto instrumental na educacgéo basica
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v Conhecer a escola escolhida para o estagio, seus dirigentes, seus
funciondrios, o corpo docente, o espaco da sala de aula, os recur-
sos disponiveis para as aulas de musica, como também outros
fatores que se apresentam no cotidiano da escola regular;

v Procurar observar os alunos com os quais ira trabalhar;

v Evitar transmitir conceitos tedricos desconectados da pratica
musical;

v Conhecer o contexto e os elementos estruturais das musicas a
ser trabalhadas;

v Utilizar um repertério musical amplo e variado;

v Nao impor barreiras para o uso da diversidade musical em sala
de aula e evitar qualquer tipo de preconceito.

Tomando como base as manifestacdes da cultura popular recolhidas por Fred Dan-
tas (série Bahia singular e plural) e Hermano Viana (série Mdsica do Brasil), Alice planejou
algumas aulas com o objetivo de propiciar aos alunos o contato com conteldos sobre a
diversidade cultural brasileira.

Em 1998, equipes da TV Educativa da Bahia (TVE) e o ethomusico-
logo Fred Dantas realizaram uma importante pesquisa no contexto
da musica de tradicao oral denominada Bahia singular e plural.
Foram 52 mil quildometros percorridos em diversos municipios da
Bahia para registrar as diversas manifestacdes culturais existentes
neste Estado. O projeto Musica do Brasil (2000), coordenado pelo
antropologo Hermano Viana, veio também contribuir para ampliar
o repertério de musicas tradicionais, mediante o registro do traba-
Iho de mais de cem grupos musicais, percorrendo 80 mil quiléme-
tros do territério nacional. Registrou-se uma variedade de géneros
musicais [1] em quatro CDs, foram gravados quinze programas de
TV e editado um livro com fotografias. Os professores em formacao
devem ser orientados a valorizar este rico acervo cultural, fruto de
arduo e minucioso trabalho de campo, para incorporar ao reperté-
rio de sala de aula exemplos de cantos de trabalho, dangas drama-
ticas, cancoes de roda, brincadeiras infantis, manifestacoes estas
impregnadas de elementos indigenas, africanos e portugueses, que
sdo as principais matrizes da cultura brasileira. (Bastiao, 2009, p. 67)

Ao assistir o documentario da série Bahia singular e plural, os alunos puderam se
aproximar do contexto sociocultural no qual as manifestacdes aconteciam, ouvir as ex-
plicacdes dos mestres da cultura, observar a maneira pela qual os personagens canta-
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vam, tocavam, dangavam, improvisavam e se vestiam. Todo esse teatro popular, ainda
pouco divulgado pelos meios de comunicagao, certamente alegra milhares de pessoas
por esse Brasil afora. Uma manifestacdo que suscitou um grande interesse e envolvimen-
to dos alunos foi 0 “Zambiapunga”.

Figura 1— Zambiapunga.
(http://folguedosdobrasil.blogspot.com/2010/04/o0s-folguedos-do-brasil. html)

Zambiapunga é uma cerimonia para afugentar os maus espiritos,
origindria de paises africanos de etnia Banto. No municipio baiano
de Nilo Pecanha, um grupo de mascarados acorda a populagao da
cidade na madrugada do dia 1° de novembro — dia de Todos os
Santos — com sons inusitados, transformando buzios gigantes em
instrumentos de sopro e enxadas em instrumentos de percussao.
Outros instrumentos como tambores e “berra-boi” (tipo de cuica)
também fazem parte do conjunto. Os mascarados dangam e tocam
sob o comando de um guia que indica a hora de mudar o padrao
ritmico (toque).

Alice ja tinha tido uma experiéncia musical bem sucedida com esta manifestacao
popularem outra escola onde havia ensinado. Ela entdo considerou sua experiéncia pré-
via e o interesse dos alunos do estagio pela forca da atividade percussiva na citada mani-
festacao, para conecté-los com os conteddos musicais que pretendia ensinar. O colégio
em que ela realizava o estagio tinha tradicdo na formacao de bandinhas ritmicas desde a
época de sua fundacéo e ela soube observar essa realidade e se articular com ela.

Na aula seguinte, apos ja terem assistido ao documentario, os alunos escutaram a
faixa “Zambiapunga Mirim de Taperoa: Zambiapunga” do CD Documento n° 4 da série
Bahia singular e plural. Baseada na concepcao de Swanwick (2003) acerca do reforco mu-
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tuo entre as atividades de apreciacdo, execucao e composicao, Alice estimulou os alu-
nos a trabalhar de forma equilibrada com as trés atividades a partir dessa manifestacao
cultural:

Apreciacao - Esta atividade suscitou comentarios dos alunos que, por sua vez, des-
tacaram a mudanca nos padrdes ritmicos (toques). A estagidria aproveitou para fazer
algumas perguntas:

v Que instrumentos eles escutaram?
v Quantos tipos de toques eles perceberam?
v Em que ordem os instrumentos se apresentaram na musica?

Estas perguntas motivaram os alunos a ouvir aquela faixa do CD diversas vezes, fa-
zendo com que eles focassem a atencdo na atividade. Eles identificaram que ndo havia
letra na musica, mas apenas ritmos que se repetiam, tocados por tambores, enxadas e
ferrinhos, e os sopros dos buzios. Eles também observaram uma mudanca no ritmo em
determinado momento em que o guia dava um sinal com a voz (hé, hé, hé). Quanto a
ordem dos instrumentos, eles disseram que a musica teve inicio com a apresentacao
dos sopros, sequidos dos tambores e enxadas. Alice escreveu as respostas no quadro e
complementou os comentarios, explicando para a turma o conceito de “ostinato ritmi-
C0’,ou seja, um padrao ritmico que se repete sucessivamente e que é uma caracteristica
marcante do Zambiapunga.

Execucao e criagao - Apos a vivéncia auditiva e a exposicao das impressdes pesso-
ais dos alunos, a estagiaria propds que eles dramatizassem a manifestacao. Dividindo a
turma em dois grandes grupos, ela chamou o primeiro grupo para formar um conjunto
instrumental com os instrumentos que a escola dispunha e com sons vocais:

Exemplo do conjunto
instrumental formado
pelos alunos'
Tambores Pratos com baquetas de metal para Efeitos sonoros com a boca para
simular 0 som das enxadas simular os bizios

Inspirados no modelo dos padrdes ritmicos escutados anteriormente, os alunos im-
provisaram nos seus instrumentos, tocando com bastante energia e precisao.

1. Afigura do tocador de buzio foi retirada do livro “Mdsica do Brasil” (Vianna, Baldan, 2000).
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Um dos alunos daquele grupo foi escolhido pelos colegas para representar o guia ou
mestre da manifestacdo; assim, com seus gestos, ele comandava as entradas dos instru-
mentos. Ele decidiu que os tambores iriam iniciar a improvisacao ritmica, sequidos dos
pratos percutidos com as baquetas de metal e, por fim, os efeitos vocais, que imitavam
0s sons dos buzios. Em determinado momento, ele dava um sinal com a voz (hé, hé hé)
para os colegas fazerem variagdes na improvisagao.

O segundo grupo assistia, dava sugestoes e avaliava o conjunto. Em seguida, havia o
rodizio dos grupos para que todos os alunos pudessem participar daquela improvisacao.

Com base na apreciagao do “Zambiapunga Mi- (@‘
rim de Taperod’, os alunos puderam representar essa ¢’
manifestacdo cultural em sala de aula, interpretando Z‘!% 8
e criando padrées ritmicos conforme os comandos &‘*o.wﬁ,mlm

dos proprios colegas. Estes exemplos podem inspirar
outros professores da educacdo basica a trabalhar em
diversas dimensdes com musicas e manifestacdes cul-
turais brasileiras. As possibilidades sdo amplas, diversi-
ficadas e desafiantes.

Desenho feito pela aluna Rayane Reis -52 série A — Ensino
Fundamental

2. 0 etnomusicélogo Fred Dantas é o responsével pela pesquisa, registro fonogréfico e documentagao musical desta série. A gravacdo foi
feita na Casa do Adolescente e da Crianca de Taperod, em 19/05/1999.
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Consideracdes finais

Parece facil sugerir propostas para a pratica de conjunto instrumental, mas nem sem-
pre é facil concretiza-las nos mais diferenciados contextos educacionais. Para Swanwick
(2003, p. 50), “a educacdo musical ndo é problematica até que venha a superficie em
escolas e colégios, até que se torne formal, institucionalizada!”

O cenério educacional atual é justamente de formalizacdo e institucionalizacdo da
musica no ensino basico e, por isso, é preciso unir esforgos para vencer os obstaculos
que até entdo dificultaram a insercao qualificada e sistematica da musica no curriculo
escolar.

De acordo com o exposto, percebe-se que existem possibilidades e desafios para o
trabalho com pratica de conjunto. Assim como sao necessarias competéncias no ambi-
to musical, pedagdgico e sociocultural, a apreciacdo e a composicdo musical também
complementam, reforcam e podem ser eficientes aliadas da execucéo instrumental em
grupo.

Nesse momento de profundas transformacdes no universo da educacgao basica bra-
sileira, espera-se que os contelidos produzidos no presente trabalho possam motivar os
educadores musicais em formacado a rever ou aprimorar suas acoes na direcdo de um
ensino de musica mais pratico, significativo e sintonizado com as necessidades

dos alunos e dos contextos socioculturais.
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Resumo: O rock é um género musical de grande
impacto sonoro e expressivo que tem sido pouco
aproveitado na educagdo musical. “Cléssicos” do
rock podem compor um projeto voltado para turmas
de adolescentes, o qual teria como ponto de partida
os marcantes riffs de guitarra que conferem identida-
de a esse tipo de musica. Segundo preceitos da edu-
cacdo musical contemporanea, é possivel integrar
apreciacdo, performance, criagao, histdria, técnica e
leitura musical. Assim, os jovens ficariam altamente
motivados a conhecer, explorar, tocar e reinventar

o rock na sala de aula, usando voz e instrumentos
disponiveis.

Palavras-chave: Rock na sala de aula; riffs; musica
popular.

Riffs forever: rock in the classroom

Abstract: Rock is a musical genre of great expressive
and sonorous impact that has been overlooked

in music education. Rock classics may integrate

a project for teenagers, starting from remarkable
guitar riffs that give identity to the songs. Following
contemporary principles of musical education, it is
possible to integrate listening, performing, creating,
history, technique and musical reading. Students
may get highly motivated to know, explore, play and
recreate rock in classroom, using their voices and the
available instruments.

Keywords: Rock in the classrooms; riffs; popular
music.

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Riffs forever: o rock na sala de aula. Muasica na Educacéao
Basica. Londrina, v.4, n.4, novembro de 2012.
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Capa do LP Deep
Purple in Rock

Calcas boca de sino, cabelos longos, capas de LPs irreverentes, multiddes frenéticas,
relacdes conturbadas, envolvimento com drogas. O rock se firmou como simbolo e sin-
toma de uma época protagonizada por uma cultura jovem, urbana e rebelde. Canalizou
seus ideais de contestacao e tornou-se forca “catalisadora dos [seus] desconfortos, so-
nhos, vivéncias, desencantos, esperancas e revoltas” (Aurélio, 2009, p. 10).

O rock é muito mais do que os padrdes sonoros ou as letras das cancdes: € uma lei-
tura de mundo. Seu conteudo, seja contestador ou alienado, intelectual ou sentimental,
comunica significados e dita padrées de comportamento, alimentando uma poderosa
industria do entretenimento que gira cifras gigantescas vinculadas a midia e a cultura
de massa.

De onde vem a forca desse género musical? Wicke (1990, p. 1) responde: do “material
sonoro esteticamente relevante” Na pratica: ritmo dancante e de facil assimilacdo, com-
passo quaternario com marcacao no baixo e na bateria, riqueza timbrica da guitarra com
efeitos de reverberacéo e distorcdo, harmonia frequentemente modal, volume altissimo,
talento e carisma dos musicos, shows, superproducées, forte sinergia entre banda e pla-
teia. A matéria do Portal Terra sobre o show da banda AC/DC realizado em Sao Paulo, em
20009, ilustra:

Com a inseparavel Gibson SG, o guitarrista fez um verdadeiro
portfélio musical usando toda sua técnica com riffs e solos varia-
dos com feeling e velocidade. Nesta parte da aula, Angus mostra
que a pose também é vital para um roqueiro. [...] sob uma chuva
de papel picado, o guitarrista seguiu incansavel solando em uma
plataforma erguida a mais de dez metros de altura (Portilho, 2009).
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Matéria do Portal Terra

A tecnologia também teve papel decisivo na construcao e na divulgacao do género
(Cardoso Filho, 2010). Sua estética foi favorecida pela tecnologia de gravacao (Gracyk,
1996, p. 1) e por um envolvimento criativo dos musicos ‘com amplificadores, microfones,
maquinas de efeitos especiais e sintetizadores” (Wicke, 1990, p. 22). Tudo era disponibili-
zado em diversas midias: jukeboxes, radio, LPs, singles, cinema e televisao.

Tracar uma breve histéria do rock é tarefa ingrata até mesmo para os especialistas’.
Desde que Chuck Berry cantou Roll over Beethoven, que Elvis Presley surgiu com sua
danca provocativa e que Bill Halley and the Comets dancaram “around the clock”(1954),
juntando um ritmo dancante ao som das guitarras elétricas, a musica nunca mais foi a
mesma.

O género foi se construindo no decorrer da década de 1950, a partir do rock'n roll
e do rockabilly, os quais tém raizes no blues, no country e no rhythm and blues (Tinti,
2003). Nos anos 1960, o mundo conheceu o maior fendmeno de todos os tempos, The
Beatles, que venderam mais de dois bilhdes de LPs, EPs, K-7, singles, CDs e DVDs (Aurélio,
2009, p. 85). O rock tornou-se progressivo, com musicas muito longas (ex.: Yes, Genesis,
Pink Floyd), psicodélico, com efeitos e distor¢ao (Jimmi Hendrix), entre outros. Nos idos
de 1970, vieram as bandas de hard rock (Led Zeppelin, Deep Purple), glam (Queen). Entre
0s representantes brasileiros dessa geracao, incluem-se bandas como Mutantes, Secos
e Molhados e O Terco. Nos anos 1980, apareceram diversas correntes, Como new wave
(The Police, Talking Heads) e hair metal (Guns'n Roses, Kiss), para citar apenas alguns

1. Para um resumo da histdria do rock e uma definicdo dos subgéneros, ver Tinti (2003), disponivel em http://whiplash.net/materias/
biografias/000398.html.
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exemplos. No Brasil, surgiram as bandas Legiao Urbana, Ultraje a Rigor, Titas, Paralamas
do Sucesso e outras.

Com a invencéo dos videoclipes e o surgimento da MTV, o rock ganhou visibilidade
e nunca parou de se reciclar. A forca dessa musica sobrepde-se aos modismos: sucessos
dos anos 1960, 1970 e 1980 sdo chamados de “classicos” Ainda hoje sdo ouvidos, canta-
dos, admirados, regravados e comercializados. A juventude que “consumia”rock naquela
época continua fiel aos seus idolos e vem envelhecendo junto com eles. Hoje, também
chama atencgao o fascinio dos jovens por essa musica, que pode enriquecer as praticas e
as sonoridades na educacao musical

Rock na sala de aula?

O rock é um género musical dancante, empolgante, de grande impacto emocional e
expressivo. Como aborda-lo em sala de aula, sem guitarras, baixos elétricos, baterias, am-
plificadores e isolamento acustico? Minha preocupacao é que ndo se crie uma caricatura
de rock nem se reduza tudo a secoes de apreciacao e historia. E possivel contemporizar
as ricas possibilidades do género e os recursos disponiveis nas escolas, dispondo da voz
e de instrumentos acessiveis, como xilofones, flautas, percussao e alternativos.

Green (2002 e 2008) mostra como a educacao musical pode incorporar relacoes de
ensino e aprendizagem derivadas das praticas informais. Sem imposicdes do professor,
tem lugar o aprendizado colaborativo, baseado na experimentacdo, a partir de musi-
cas escolhidas pelo grupo; enfatiza-se o “tirar de ouvido” e a improvisagao, raramente
usando-se notacao convencional. Esse processo envolve uma profunda integracao do
ouvir, tocar, improvisar e compor, com énfase na criatividade pessoal (Green, 2008, p.
10). A pratica de tocar seguindo o CD - e nao o professor — permite captar a totalidade
da performance, o swing, a levada; os detalhes vao sendo incorporados gradativamente
(Green, 2008, p. 54).

Observando jovens integrantes de bandas, Souza et al. (2003) também constata-
ram que eles constroem sua aprendizagem de maneira informal e autodidatica. A per-
formance é imitativa e as musicas sdo tiradas de ouvido. A composicao acontece por
tentativa e erro, por meio de colagens (variacdes de padroes extraidos do repertério
ouvido); eventualmente, questoes técnicas levam a modificacoes dos arranjos. A musica
‘do mundo real” desperta uma motivacao inquestionavel nos alunos. Abre-se um canal
onde circulam preferéncias, valores, estabelecem-se identidades e, ocasionalmente, vin-
culos para a vida inteira.

Neste artigo, meu foco seréo os riffs, especialmente de guitarra. Riff € um motivo
marcante que geralmente aparece na introducao e se repete durante a musica, con-
ferindo-lhe identidade. Sdo melodias compostas por poucas notas, a partir da escala
pentaténica e sobre uma harmonia simples. Rankings dos melhores do rock — bandas,
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albuns, musicas, solos, riffs, instrumentistas e cantores — séo lancados com frequéncia
em revistas e sites especializados (Rolling Stones, Total Guitar, New Musical Express e
outros) e em uploads de internautas no Youtube e em redes sociais. Parti dessas listas
para escolher as musicas deste texto, orientando-me pelos seguintes critérios: impacto
sonoro e musical; possibilidades didaticas e habilidades técnicas envolvidas; representa-
tividade das bandas ou albuns, dentro de um recorte temporal que engloba as décadas
de 1960 a 1980. No mais, pesou meu gosto pessoal.

As propostas consistem em uma abordagem inicial e pratica que pode compor um
projeto de algumas semanas ou meses em classes de adolescentes. Conforme precei-
tos da educacao musical contemporanea (Swanwick, 2003 e outros), procura-se integrar
apreciacao, performance, composicdo, com énfase na pratica e na criacdo de arranjos.
As musicas propostas podem ser contextualizadas historicamente dentro do género e
do panorama musical da época. Do ponto de vista técnico, é importante que as ativi-
dades sejam acessiveis ao nivel dos alunos. Para tanto, o professor pode oferecer notas
de referéncias quando os alunos vao tirar de ouvido, pode simplificar as linhas ritmicas e
melddicas e dividir motivos entre duas ou trés vozes, como serd exemplificado nas pro-
postas. Com relacao a leitura musical, é importante frisar que esta sera apresentada neste
texto como referéncia para o professor. E interessante que as atividades sejam realizadas
oralmente, e ndo a partir da leitura. No entanto, a inclusao da leitura do respectivo trecho
musical em algum momento da atividade pode contribuir para a fixacdo dos motivos
e para o progressivo dominio funcional da escrita. Partindo especialmente dos riffs de
guitarra, é possivel conhecer, explorar, tocar e reinventar o rock na sala de aula.

Layla - roqueiros também amam

Presenca em todas as listas de melhores rocks, Layla, de Eric Clapton e Jim Gordon,
foi langada no album Layla and Other Assorted Love Songs, de 1970, da banda Derek and
the Dominos (Derek era um codinome usado por Clapton). A musica € famosa tanto
pelos solos de guitarra quanto pela historia de amor que Ihe deu origem. Eric se apaixo-
nou pela esposa de George Harrison, Pattie Boyd, com quem veio a se casar anos mais
tarde (Layla era o nome da personagem de uma histéria de amor que Eric estava lendo
na ocasiao). O refrao diz tudo: “Layla, you've got me on my knees / Layla, begging, darling,
please / Layla, darling won't you ease my worried mind?” (Layla, vocé me deixa de joelhos
/ Layla, eu estou implorando, querida, por favor / Layla, querida, vocé ndo vai acalmar
minha mente preocupada?”).

Riffs forever: o rock na sala de aula
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Capa de Layla and
Other Assorted Love
Songs

A gravacao de Layla dura mais de sete minutos, contendo todos os ingredientes
para uma escuta tocante. A estrutura tem duas partes contrastantes, compostas res-
pectivamente por Clapton e Gordon: a primeira é marcada pelo riff passional de Duane
Allmann, que parece um clamor quase suplicante; na sequnda, as guitarras cedem lugar
a um solo de piano adocicado, chamado de “piano coda” Essa parte € mais lenta e tem
outro carater e outra tonalidade (D6 Maior).

O riff usa a escala de ré menor pentatdnica, tipica do rock. Ele foi tomado “empresta-
do"de um verso do blues As the years go passing by, de Albert King. Em Layla, ele aparece
mais rapido e tem o timbre acido da guitarra. Apds ser tocado duas vezes no registro
médio, ele surge na outra guitarra, mais agudo, e segue com notas sincopadas.

Riff de Layla
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Na entrada da voz, a tonalidade muda para dé# menor / Mi Maior. Estrofes e refrao
(onde o riff retorna) seguem se alternando. Apds um longo solo de guitarra, surge o
“piano coda”

Ha inumeras versdes de Layla no Youtube, o que é uma excelente oportunidade para
se observar os arranjos e as mudancas de carater e até de género. Em 1992, Eric Clapton
recebeu um Grammy de melhor can¢dao de rock com a leitura acustica — digite “Layla
(MTV Unplugged)” na busca do Youtube. Essa versao é mais lenta, tranquila e cantada
uma oitava abaixo. O solo também é mais grave e menos agressivo. O riff torna-se uma
melodia com quatro notas — 13, si bemol, do, ré —, cujo movimento melddico pode ser
trabalhado de ouvido. O encadeamento harmdnico mantém sempre trés acordes, que
podem ser identificados e realizados em instrumento harmodnico ou com a voz entoan-
do os baixos. Caso haja instrumentistas, podem ser feitos arranjos com solo, acompanha-
mento e percussao. As colcheias devem ser tocadas com swing do blues: ([ oy ).

P

Para finalizar, o solo pode ser registrado em grafico ou no pentagrama.

Solo da verséo acustica de Layla

J=90
!rmb' 7uﬁ! h‘ !\\\\i H!F‘Tﬁ~\! f - ii!
| N4 N I \ri} | I [ | [ | | | | I [ 1 I | |
o e _*%e e ee_ooe ! o9 *%« o e 0% o2
Dm Bb C Dm Bb C Dm
6
4 1,
| 1 | | | H e e 1 |
¢ e et et e e s S B S It S | s —— S— |
%{ . ‘-J-—.LL/—.-TL I-‘\-_‘\- v\;:' & \.‘\-_.LL/\ _.L I-“--J-j‘-d‘- 1} -d‘- 1 |
Bb C Dm Bb C C#m

Explore com os alunos o carater, o arranjo e a estrutura destas
versoes, disponiveis no Youtube:

Versao a la New Orleans: apds a jam inicial, entra o solo de
Winton Marsallis e, imediatamente, reconhecemos Layla com tem-
pero jazzistico, em um andamento mais recuado.

Gravacao no Royal Albert Hall, em Londres, 1988: é especial-
mente movida e conta com a participacao de Mark Knopfler (Dire
Straits) na guitarra.
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Smoke on the Water — e o rock incendeia

Fumaca na &dgua, literalmente: um incéndio foi a inspiracdo para essa musica da ban-
da britanica Deep Purple. Os rapazes haviam programado a gravacao do dlbum Machine
Head (1972) no estudio movel dos Rolling Stones, que seria montado em um cassino
em Montreux, na Suica. Na véspera do inicio das gravagdes, houve um incéndio durante
um show de Frank Zappa. A cena da fumaca encobrindo o lago de Genebra inspirou os
musicos, que assistiam a tudo a distancia.

Essa historia é o conteudo literal da letra da musica, cujo refrdo lamenta: “Smoke
on the water / fire in the sky” (‘Fumaca na dgua / fogo no céu”). O riff, implacavel e asser-
tivo, € um dos favoritos dos guitarristas iniciantes. E formado por quatro notas da escala
de blues (sol — sib — dé — réb), que sao tocadas em intervalos de 42 (a 52 invertida).

Riff de Smoke on the Water
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O ritmo é marcante pela alternancia de ataques no tempo e no contratempo. £ in-
teressante trabalha-lo em acdo combinada sobre o pulso tocado em instrumento de
percussao. A escrita grafica pode favorecer a compreensdo do deslocamento ritmico.

Esquema ritmico do riff de Smoke on the Water

O riff pode ser facilmente realizado no teclado, no violdo ou na guitarra. Na auséncia
de instrumentos, use vozes e acompanhamento de palmas e percussao. Construa um
esquema da estrutura da musica com os alunos, a partir do qual eles possam alternar o
riff com improvisacdo nas estrofes ou refrao.

Assista:

Apresentagao no Royal Albert Hall, em Londres, em 1999 - Deep
Purple e Steve Morse Band com uma orquestra sinfénica (digite
“Smoke on the water Live HD”").

Versao gravada no Festival de Montreaux, em 1996: apds uma
introducdo de dois minutos, a entrada do riff é arrebatadora.

78 Maria Cecilia Cavalieri Franga


Guest
Rectangle


V.4 @ novembro de 2012

Sweet Child O’ Mine —
hard rockers também amam

Um dos maiores sucessos da banda Gun N'Roses, de Los Angeles, tem um riff melo-
dico de sabor romantico — o mais famoso da histéria do rock, segundo as revistas Total
Guitar e New Musical Express.

Conta-se que Slash e Izzy Stradlin estavam praticando esse tema, entediados, en-
quanto Axl Rose escrevia a letra no andar de cima. A cancéo foi lancada no primeiro
album da banda, Appetite for destruction, em 1987.

Axl escreveu a letra para sua namorada: “She’s got a smile that it seems to me /Reminds
me of childhood memories / Where everything was as fresh / As the bright blue Sky” (“Ela tem
um sorriso que para mim parecem lembrancas de infancia / Onde tudo era tao fresco
como o brilhante céu azul”).

Oriff,todo em colcheias, tem um padrao melddico dedilhado em Ré Maior mixolidio.
A cada dois compassos, a nota inicial muda, conduzindo a harmonia.

Riff de Sweet Child O’ Mine
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Chame a atencdo dos alunos para a maneira como o riff foi construido: o que se
mantém e o que muda a cada compasso? Alunos instrumentistas podem tirar a melodia
de ouvido com a ajuda dos colegas. Em um arranjo em grupo, o riff pode ser desdobra-
do entre instrumentos iguais (flautas, violdes, xilofones) ou diferentes, incluindo vozes.
Timbres mistos combinados conferem uma sonoridade interessante e efeito estereofo-
nico. O baixo em semibreves pode ser sustentado por uma voz grave ou ser tocado em
acorde no violao; a linha central, com colcheias em contratempos, pode ser realizada em
um xilofone, solado no violdo ou na flauta; a linha mais aguda, em seminimas, pode ser
feita até com sinos ou garrafas com dgua, afinadas de acordo.

Riffs forever: o rock na sala de aula
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Arranjo do Riff de Sweet Child O’ Mine
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Cenas de Hey Bulldog

Sobre essa base, outros alunos podem improvisar melodias, criar temas e letras. In-
centive-os também a mudar de tonalidade, experimentando tocar em outras notas. Eles
irdo se deparar com novas possibilidades e combinacdes harmonicas. O resultado pode
ser surpreendente, com varias versdes e variagdes da cancao original.

O bulldog e o submarino

Dos Beatles, que trouxeram “consequéncias impereciveis para a musica, a estética e
a cultura popular” (Aurélio, 2009, p. 11), escolhi uma cangao menos notoria, Hey Bulldog,
da dupla Lennon e McCartney (1968), devido ao riff de piano cheio de cromatismos, no
estilo"agente secreto”. Essa cancdo integrava a trilha sonora do filme de animacao Yellow
Submarine, mas foi cortada na edicao final e permaneceu desconhecida até o lancamen-
to da edicdao remasterizada em 1999. Foi a Ultima musica que o0 grupo escreveu e gravou

junto, antes de os musicos comegarem a se estranhar.
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O conteudo da letra é nonsense: “Sheepdog standing in the rain / Bullfrog doing it again
/ Somekind of happiness is measured out in miles / What makes you think you're something
special when you smile” ("Cao pastor esperando na chuva / Sapo-boi fazendo isto de

novo / Um certo tipo de felicidade é medida em milhas / O que te faz pensar que vocé
é algo especial quando sorri”).

Riff de Hey Bulldog
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A realizacdo desse riff exige alguma pratica. O ideal é toca-lo no teclado, violdo ou
guitarra, mesmo que simplificado; ou também em um metalofone cromatico. Empre-
gando o riff como base ou refrao, os alunos podem criar narragdes, temas falados ou

cantados, experimentar mudancas de andamento e registro para caracterizar o clima de
suspense e agao.

Assista:

Yellow Submarine se passa em Pepperland, lugar paradisiaco,
situado a 80 mil Iéguas submarinas, que havia sido atacado pelos
Blue Meanies, cujo intuito era acabar com sua musica, suas cores
e sua alegria. Os Beatles embarcaram no submarino amarelo em
missao de salvamento. Visual psicodélico, cangcdes com jeito de

crianca e personagens bizarros podem render momentos ludicos
e inspiradores.

The,Beailes\

Yellow ¥ Submsrine

-

(apa e cenas de Yellow Submarine

Riffs forever: o rock na sala de aula 81


Guest
Rectangle


MUSICA na educacdo bdsica

Beat it — o rock do Rei do Pop

Beat it ¢ um dos poucos rocks de Michael Jackson. Foi composto a pedido de Quincy
Jones, seu produtor, para o album Thriller, de 1983, que vendeu 140 milhdes de copias em
todo o mundo. Beat it foi a primeira musica tocada simultaneamente em radios voltadas
para o publico negro e o branco. A letra é um protesto contra as brigas de gangues de
rua, representadas no videoclipe: “Just beat it (beat it). Beat it (beat it) / No one wants to be
defeated"” ("Apenas caia fora, caia fora, caia fora, caia fora / Ninguém quer ser derrotado”).

O vigoroso riff criado por Eddie Van Halen comeca com o arpejo ascendente em mi
menor e desce, em graus conjuntos, para Ré, ambos os motivos comecando em ana-
cruses sincopadas. Os compassos seguintes sdo uma variacao que continua no baixo
elétrico. A execucdo desse trecho exige um pouco de pratica e pode ser feita por um
aluno mais experiente; alternativamente, o riff pode ser cantado. A segunda parte pode
ser simplificada, deixando-se somente as notas mais agudas.

Riff de Beat it, adaptado
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Quando entra a voz, a guitarra realiza um motivo sobre trés acordes:
[
Acompanhamento de Beat it
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Os alunos podem tocar essa parte no teclado, xilofone, flauta, violdo ou outro ins-
trumento melddico. Depois desse trecho, o riff reaparece no refrao; mais a frente, vem o
impressionante solo de Van Halen. O arranjo pode ser enriquecido com instrumentos de
percussao, os quais podem manté-lo brilhante e movido.

Assista

Videoclipe original; chame a atencao para a coreografia e o tema
abordado.

Video da History Germany Tour, ao vivo, em Munique, 1997.
Releitura de Milton Nascimento do CD Crooner: Discuta como essa
versao se distanciou do original: instrumentos utilizados, vocais,
arranjo e estilo.

Que pais é esse? — O poeta-roqueiro

O marco inicial do rock brasileiro foi a gravacdo de Fstupido Cupido por Celly Cam-
pello,em 1959. Surgiram a Jovem Guarda e o ié-ié-ié, Raul Seixas e os Secos e Molhados.
Na década de 1980, o rock nacional ganhou peso com bandas como Legiao Urbana,
Bardo Vermelho, Paralamas do Sucesso, Ultraje a Rigor, Capital Inicial, Kid Abelha e outras.

Em sessdes de apreciacdo musical, podem ser trabalhadas semelhancas entre a
beatlemania e a Jovem Guarda, a psicodelia e o tropicalismo, o heavy metal e progressivo
e o rock brasileiro dos anos 1970, o punk inglés e o brasileiro, 0 pop e a geracao 1980 do
rock nacional.

Renato Russo, vocalista do Legidao Urbana, marcou o rock nacional
dos anos 80 com sua critica intelectualizada e poética. A cancao
Que pais é esse?, composta em 1978 e lancada em 1987 no album
de mesmo nome, é uma das primeiras da “linha politizada” do rock
brasileiro (Santa Fé Junior, 2005).

O riff aparece apos a introducao, com entrada gradativa dos instrumentos. A musica
tem como base trés acordes: Em, C e D. O vocal é bem agressivo, a proposito da letra, que
denuncia a corrupcdo dominante do pais, especialmente em Brasilia.

Riffs forever: o rock na sala de aula
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Riff de Que pais é esse?
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Trabalhe a percepcao da harmonia, solicitando a um grupo de alunos que entoe a
sequéncia das fundamentais dos acordes — mi, do, re, mi, etc. A melodia pode ser tirada
de ouvido no teclado, violdo, flauta ou xilofone e acompanhada por percussao. Os alu-
nos podem se inspirar na letra para criar estrofes que falem sobre cotidiano, politica e
outros temas.
Assista:

Gravacao acustica dos Paralamas do Sucesso, com Dado Villa-
-Lobos ao violao.

Capital Inicial, em versao mais “heavy’, gravada em show em Bra-
silia, tendo o Congresso Nacional como cenario. Discuta com os
alunos sobre mudanca de carater, instrumentacao, timbre vocal,
arranjo e estrutura dessas versoes.

Forever

O projeto pode culminar com a composicao coletiva de uma cancao de rock. Os
alunos devem criar um riff com personalidade ritmica ou carater mais melddico, que se
imponha como marca ou identidade da musica. Depois de compreender e recriar “clas-
sicos”do rock, eles sentir-se-4o0 motivados a criar suas proprias musicas. Vale até produzir
um festival, gravar e compartilhar as musicas em redes sociais. Lembre-se: a qualidade
do processo e dos produtos musicais depende, em grande parte, de habilidade, empol-
gacdo e criatividade do professor. Portanto, ouca, pesquise, descubra, compare, pratique,
toque, cante e dance, para que suas aulas sejam inspiradas e auténticas como rock.
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Resumo: Este artigo contém uma reflexdo acerca do
uso de jogos digitais como estratégia para o ensino de
musica, especialmente os disponibilizados gratuitamente
em portais virtuais. Estdo incluidas propostas didéticas,
com destaque para a pratica musical em conjunto.

As discussoes trazidas sdo resultantes de um estudo

em andamento cujo titulo é “Jogos digitais online:
possibilidades para o ensino de musica™, . Uma das
finalidades principais deste artigo é direcionar os olhares
para os jogos cujos objetivos ndo sdo necessariamente
educativos e sim de entretenimento®. Ele esta
fundamentado em pesquisas que tém o jogo como objeto
de estudo. Enfim, pode-se afirmar que os jogos digitais
presentes no dia-a-dia de criangas, jovens e adultos tém
grande potencial como ferramentas educacionais.

Palavras-chave: jogos digitais; ensino de musica; préti-
cas musicais em grupo.

Online digital games and music teaching:
proposals for group music practice

Abstract: This paper proposes a reflection about the use
of digital games as a strategy for music teaching, specifi-
cally games freely available in virtual portals. We'll highli-
ght didactical proposals turned to group music practice.
The discussions are motivated by the ongoing study “Jogos
digitais online: possibilidades para o ensino de miisica”
(digital online games: possibilities for music teaching).
One prerogative is to open eyes mainly for the games that
have the differential of not being developed for educatio-
nal purposes, but devoted to entertainment. It is funda-
mented in researches that have the game as study subject.
We can affirm that digital games, present in everyday
lives of children, teenagers and adults, have great poten-
tial as educational tools.

Keywords: digital games, music teaching, group music
practice

VEBER, Andreia; ROSA, Tiago Brizolara da. Jogos digitais online e ensino de musica:
propostas para a pratica musical em grupo. Musica na Educacéao Basica. Londrina, v.4,
n.4, novembro de 2012.

1. Desenvolvido na Universidade Estadual de Maringd.
2. Ou pelo menos que se encontram em contextos dedicados ao entretenimento.
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Vocé ja acessou algum portal de jogos digitais online?
Vocé sabia que, diariamente, milhdes de criancas, adolescentes
e adultos acessam esses portais e que em muitos deles ha uma
categoria especifica de jogos musicais? Seria possivel aliar alguns
jogos a educacao musical? Neste estudo, sugere-se que a resposta
é positiva: esses jogos, disponiveis gratuitamente e familiares para
o aluno, podem constituir um material didatico divertido para a
educacao musical.

Mas afinal, o que é jogo?

E consenso entre pesquisadores das mais diversas areas de conhecimento que ado-
tam o jogo como um de seus objetos de estudo que definir “jogo” nao é tarefa facil (Ve-
loso; S&, 2009; Kishimoto, 1996). E o que encontramos em diversos estudos (ver Ranhel,
2009). Uma parcela dos jogos digitais musicais disponibilizados em portais de jogos on-
line ndo se encaixa em algumas defini¢des, até mesmo porque alguns séo encontrados
em outros ambientes virtuais que ndo os classificam como jogo e sim como “software
para treinamento musical’, “instrumentos online”, “sequenciadores”. Este Ultimo é o caso
dos dois jogos abordados neste artigo. Apesar disso, eles serdo denominados como jo-
gos, primeiro, porque sao apresentados assim em diversos contextos especificos de jo-
gos digitais (portais); sequndo, porque ha definicdes de jogo nas quais eles se encaixam

(ver, por exemplo, Huizinga, 2007).

A motivacéo e o engajamento do aluno

Jogos digitais fazem parte do cotidiano de pessoas de qualquer faixa etdria ou classe
social e a cada dia ganham mais espaco entre os educadores. Como afirmam Denis e
Jouvelot (2004), eles sdo considerados como ferramentas capazes de proporcionar ex-
periéncias de aprendizagem divertidas, gratificantes e até mesmo mais eficientes. Isso,
principalmente devido a sua familiaridade e interesse despertado junto aos alunos.

No Brasil, em razao da obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas a partir de
2008 e da crescente preocupacdo com os processos de inclusao digital, os jogos digitais
constituem-se como um potencial recurso para a sala de aula, ja que se pode aliar o
ensino de musica aos meios digitais e ao entretenimento. Nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), esses jogos também sao apontados como uma possivel ferramenta
para motivar os alunos (BRASIL, 2006).

Para Figueiredo (2003), o fator motivacional esta diretamente relacionado a inser-
cao/utilizagdo dos jogos em um ambiente de aprendizagem desafiador. Acredita-se que,
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sentindo-se motivados, 0s alunos se engajarao mais nas atividades propostas. Para tan-
to, caberd a escola e ao professor encontrar maneiras de trazer os jogos para as aulas,
utilizando-os como ferramenta para a aprendizagem.

Dentre os jogos digitais disponiveis online, varios permitem que o professor trabalhe
com conteudos especificos de musica, mesmo nao tendo sido desenvolvidos com obje-
tivo educativo e sim com o de entretenimento.

As propostas apresentadas neste texto caracterizam-se por aliar os jogos digitais as
praticas coletivas de musica e podem auxiliar o professor seja na insercao do ensino de
musica na escola de educacao basica, seja na execucao de projetos nao escolares, nos
quais o ensino coletivo tem sido aplicado com eficiéncia (Queiroz; Ray, 2005, p.1). O en-
sino coletivo pode ser visto como uma forma de buscar o engajamento e a motivagao
dos alunos, pois, como afirma Cruvinel (2005),

Possibilita uma maior interacdo do individuo com o meio e
com o outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade,
a responsabilidade, a auto-compreensao, o senso critico, a desini-
bicao, a sociabilidade, a cooperacao, a seguranga e no caso espe-
cifico do ensino da musica, um maior desenvolvimento musical
como um todo (Cruvinel, 2005, p.80).

Portais de jogos online: fdcil acessibilidade
nas escolas

Atualmente hd um numero incalculdvel de portais de jogos online gratuitos, os quais
representam um modelo de negdcios que nem sempre tem como finalidade a venda do
produto — 0 jogo —, mas o lucro a ser obtido com as propagandas embutidas neles ou
no portal ou até mesmo com transagdes virtuais (o jogador paga em dinheiro real por
itens ou privilégios do jogo).

Como esse modelo estd direcionado para usuarios de todas as camadas sociais infor-
matizadas e de qualquer lugar do mundo, os jogos, além de rodar diretamente dentro
do navegador, precisam ser:

v Leves: com poucos megabytes (MB), de forma que o tempo de download no seja
um obstaculo para usuarios com conexao a internet lenta e/ou instavel, como é
0 caso do Brasil e dos paises em desenvolvimento;

v Multiplataforma: rodam no maior nimero possivel de computadores;

v Casuais: nao exigem experiéncia em jogos por parte do usuario, nem grande
COMPromisso com o jogo;

v Em menor grau, internacionalizados: o usuario pode escolher entre uma gama de

idiomas.

Jogos digitais online e ensino de musica: propostas para a pratica musicalem grupo 89


Guest
Rectangle


MUSICA na educacdo bdsica

Os dois primeiros desses requisitos sdo suficientes para que 0s jogos sejam acessi-
veis em computadores de instituicdes publicas de ensino (na maioria das vezes, com-
putadores desktop, que rodam em sistema operacional Linux ou Windows). Em face do
alto grau de informatizacdo no Brasil, a maioria dos jovens e criancas do pafs usufrui da
internet e acessa jogos casuais (em casa ou em ambientes publicos, como lan houses e
algumas bibliotecas). Assim, ¢ comum que os alunos tenham interesse em acessar esses
jogos nos laboratérios de computadores das escolas.

Sobre o Ultimo requisito, é importante observar que jogos casuais costumam mini-
mizar a dependéncia de instrucdes verbais para que, tendo acessado o jogo, o usuario
comece a jogar o quanto antes, ja que, em um ambiente virtual, existem muitas distra-
¢des concorrentes entre si. Em razéo disso, nota-se que mesmo criancas nédo alfabetiza-
das jogam online. Apesar da barreira do idioma, a motivacao para jogar é muito forte; ha
estudos que reportam que as recentes geracoes tém aprendido a lingua inglesa natural-
mente por meio dos jogos digitais (ver Yildiz; Pelin, 2009).

Atualmente, a tecnologia de desenvolvimento que mais facilmente atende a esses
requisitos e, a0 mesmo tempo, apresenta desenvoltura na producao de jogos é a Flash.
Com a informatizagao das escolas, esses jogos podem se tornar um recurso educacional
de facil acesso, ja que os proprios alunos sao frequentadores da infinidade de portais de
jogos Flash disponiveis online’.

Criando um espaco para o professor

As discussdes apresentadas neste texto fazem parte de um estudo em andamento
intitulado “Jogos digitais online: Possibilidades para o ensino de musica’, cujo objetivo
¢ analisar a utilizacao de jogos digitais disponiveis em portais de jogos casuais online
como materiais didaticos para o ensino de musica, bem como analisar o papel do edu-
cador musical no desenvolvimento desses jogos. Nas duas etapas iniciais do estudo, que
estdo em andamento e acontecem concomitantemente, os trabalhos estdo concentra-
dos na catalogacao, na manipulacdo e na criagao de estratégias para o uso desses jogos
como material didatico no ensino de musica.

Para dispor todo o material construido nessas etapas, criamos um espaco em forma-
to de blog, no qual varios jogos ja estdo acessiveis*,

A criacao desse espaco tem como objetivo fomentar discussoes acerca do uso de

3. Uma das maiores foras do Flash reside na popularidade do seu player. Sequndo http://statowl.com/plugin_overview.php, em

julho/2012, 95.58% dos computadores com os sistemas operacionais mais difundidos (Windows, Mac OS X, Linux, AIX, NetBSD, OpenBSD)
rodam Flash. Enfim, se vocé pode assistir a videos do YouTube no seu computador é porque vocé tem o Flash instalado.

4. Cabe lembrar que este é um espaco gratuito, sem fins lucrativos. Sempre que legalmente possivel, buscamos fazer com que os jogos
rodem dentro do proprio blog; sendo, oferecemos o link.
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Esse espac¢o pode ser acessado no link: http://jogosmusicais.blogspot.com.br/

jogos digitais no ensino de musica, bem como do papel do musico/professor na produ-
cao de jogos musicais educativos e, especialmente, construir uma rede para que essas
atividades sejam alimentadas constantemente pelos usuarios.

Utilizando os jogos em sala de aula

Descreveremos duas propostas de ensino de musica, nas quais sao utilizados jogos
digitais classificados em portais de jogos online como musicais. Para ambas as ativida-
des, serao necessarios 0s seguintes recursos: computador com acesso a internet, caixa
para amplificar o som e, se possivel, um aparelho de projecdo (ressaltando que a falta
dele ndo impedira a realizacao do trabalho).

Atividade Um - Music Blox>

Figura 1- Music Blox. Imagem fita durante
0 jogo. 0 sequenciador toca as colunas da
esquerda para a direita, reiniciando ao tocar
a ltima. A altura musical cresce no sentido
das linhas, de baixo pra cima.

Neste jogo, 0 usuario cria uma sequéncia de sons, clicando nos quadrados da grade
(0s quais podem ser identificados como um sequenciador, ferramenta muito utilizada
por DJs). De baixo para cima, os quadrados correspondem a sons que véo de graves até
agudos. A sequéncia é tocada da esquerda para a direita, voltando ao inicio quando a
ultima coluna é tocada, ou seja, em forma de loop. O jogador pode escolher o numero
de quadrados que terd no jogo, além de outras funcionalidades (ver Figura 3).

5. disponivel em <http://www.agame.com/game/music-blox.html>
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As imagens mostram algumas caracteristicas do jogo em funcionamento. Na figura
1, brincamos, fazendo um desenho. Na figura 2, montamos uma configuracdo de melo-
dia, harmonia e baixo. Na figura 3, séo apresentadas algumas das opc¢odes de configura-
cao do jogo. Esse menu de opcoes é acessado quando o jogador leva o cursor do mouse
até a regido onde estd escrito “MENU’, na parte superior da tela.

Opgbes da Musica

On Selecione a Duracdo, Batidas

por Segundo e Estilo de Timbre

Estilo do Timbre:

Ve T —

Figura 2 - Music Blox. Movimento de melodia, harmonia e baixo. Figura 3 - Music Blox. menu de opcdes.

As possibilidades sdo inimeras. Divirta-se com seus alunos!
Sugestdo de prdtica em grupo®

Etapa um - experimentacado livre

Em um primeiro momento, o jogo pode ser apresentado aos alunos em suas diver-
sas possibilidades de combinacao de sons. Em seguida, eles sao instigados a explorar
livremente, criar desenhos (como no exemplo da Figura 1), ou mesmo, no caso de alu-
nos que ja possuem algum conhecimento musical, criar melodias e combinacoes har-
monicas, como no exemplo da figura 2. Para essa experimentacao pode-se usar apenas
um computador na sala de aula’; caso a escola possua um laboratério de informaética,
os alunos podem ser divididos em grupos de acordo com o nimero de computadores
disponiveis®,

Etapa dois: Prdtica musical em grupo

Apos a experimentacao livre do jogo, dependendo dos recursos disponiveis, o traba-
lho pode ser direcionado de diferentes maneiras.
Em um laboratdrio de informatica, é possivel realizar a experiéncia de criacdo coleti-

6. Esta prética pode ser adequada a qualquer faixa etdria
7. Aimagem podera ser ampliada por meio de um projetor ou pode-se posicionar a tela do computador de frente para os alunos.
8. Neste caso, para melhor eficdcia, seria interessante o uso de fones de ouvido para a etapa de experimentagao.
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va: cada aluno (ou grupo por computador) podera participar dessa criacao, escolhendo
0s sons que fardo parte da composicdo. Pode-se pensar em uma atividade em pequenos
grupos ou em grande grupo.

Na sala de aula, com o uso de apenas um computador, para um trabalho de criacédo
coletiva com elementos sonoros externos ao jogo, sugerimos escolher uma sequéncia
de sons que servird como um ostinato®. Depois de montada a sequéncia no jogo, suge-
rimos deixa-la tocando durante a explicacdo da atividade, embora com menor volume,
para que os alunos possam ouvir a explicacdo ao mesmo tempo em que ouvem e veem
0 jogo em funcionamento.

Entendida a atividade, é hora de dividir a turma em pequenos grupos, lembrando
que cada grupo tera como tarefa a criagdo de uma musica em que o ostinato criado
inicialmente seja utilizado como parte da composicao.

Os materiais usados podem ser os mais diversos: voz; corpo, instrumentos de percus-
sdo, materiais alternativos, entre outros.

Ampliando a ideia

Essa atividade podera ter inUmeras variagdes

a. Na criacdo coletiva em sala de aula, cada aluno pode acrescen-
tar no préprio jogo alguns elementos sonoros diferentes (qua-
dradinhos);

b. Para desenvolver a percepcéo da relagdo entre alturas e/ou
ritmo, os quadradinhos, antes de ser inseridos no jogo, poderao
ser pintados em folha de papel (ou ser inseridos com o dudio
desligado para depois serem ouvidos);

c. Para desenvolver uma atividade de execucéo ritmica, os alunos
acompanham (com instrumentos musicais, corpo ou voz) o
desenho criado pelo professor no jogo. A criacdo do ritmo pode
estar associada a uma das musicas do repertério dos alunos;

d. Para desenvolver uma atividade de composi¢ao, uma melodia
é criada no jogo e, posteriormente, os alunos poderao criar
arranjos com ritmos ou outras linhas melddicas, usando a voz,
instrumentos disponiveis ou sons corporais diversos.

Dependendo da idade e do nivel de conhecimento musical dos alunos, outros mo-
delos de jogos neste estilo ou mesmo modelos de sequenciadores poderao ser utiliza-
dos em suas experiéncias musicais.

9. Frase musical que se repete continuamente
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Figura 4. Imagem feita durante
0jogo. 0 usudrio selecionou a
bateria, onde pode sequenciar
0s sons de bumbo (kick), caixa
(snare) e chimbal (hi hat).

Nesta atividade, o jogo digital apareceu como um recurso para o trabalho de criacao
e improvisacdo em grupo. Ele foi ponto de partida e fez parte de todo o trabalho de ela-
boracdo das musicas e de criacao de improvisos. Os alunos podem ser estimulados a ex-
perimentar outras possibilidades em casa, com colegas. O jogo também permite salvar
as criacoes para posterior carregamento (opc¢ao disponivel no menu “Salvar e Carregar”.
Ali o jogador pode criar uma conta ou carregar uma que ja criou. Dentro da conta, pode
salvar e carregar suas musicas'®.

Atividade Dois - Sheep Beats™

:‘ \; 2N ;l

~9 0~

presets:

dancehall

Guardando alguma semelhanca com o Music Blox, este jogo pode ser visto como
um conjunto de sequenciadores. Nele, o jogador ira escolher a sequéncia de sons para
os instrumentos disponibilizados: bateria, baixo e teclado. Para cada instrumento, 0s sons
podem ser distribuidos ao longo de quatro tempos (com cada tempo subdividido em
quatro partes. Observe a Figura 3, onde estd selecionada a bateria). Os sons escolhidos
ficam tocando, de forma que os novos sons acrescentados se lhe sobrepdem. Ha ainda a
possibilidade de o jogador escolher entre ritmos prontos para a bateria (presets, na parte
direita da Figura 3), acrescentando apenas 0s outros instrumentos. Assim, constroi sua
musica da maneira que achar mais interessante.

10. Essa conta é local, fica no computador do jogador
11. Disponivel em <http://www.girlsgogames.com/game/sheep-beats.ntml>
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Sugestdo de pratica em grupo™
Etapa um - experimentacao livre

Sugerimos que a atividade seja iniciada pela experimentacao livre do jogo, pois en-
tendemos que essa é uma forma de conseguir o engajamento dos alunos. Estando no
Laboratdrio de informética, os alunos podem ser estimulados a experimentar as diferen-
tes combinacdes sonoras que o jogo permite e a compartilhar os resultados com seus
colegas. Em sala de aula, com o uso de apenas um computador, pode-se mostrar o jogo
para a turma, depois, sugerir que cada aluno véa ao computador e experimente 0 jogo'.

Independentemente da forma como a aula acontece, cabe ao professor levar os alu-
nos a tomar consciéncia dos conhecimentos musicais que se evidenciarem durante as
experimentacdes sonoras.

Etapa dois - prdtica musical em conjunto

Como pode ser observado na Figura 4, a sonoridade do teclado se faz por meio de
acordes de |, Il lll IV e V graus; colocados em cada parte do tempo, estes irdo tocar todas
as notas que o compdem.

Sugerimos que o professor explique para 0s alunos como ocorre essa relacdo de
graus, apresentando alguma musica de repertério conhecido por eles. Esta podera ser
cantada enquanto o professor aponta no jogo as possibilidades harmoénicas. Com isso
poderd ser desenvolvida a percepcdo harmodnica junto ao grupo.

A experiéncia podera ser repetida com outras cancdes sugeridas pelo professor ou
pelos alunos'. Para cada nova musica, deve-se atentar para os ritmos e os baixos, ins-
tando os alunos para que percebam se estao adequados ao repertorio e estilo musical
escolhido.

Etapa trés — criagdo de arranjo

Nesta etapa, 0 professor escolherd uma das musicas a ser executada pelos alunos por
meio do canto ou da pratica instrumental. Podem ser utilizados instrumentos melddicos,
outras percussdées ou mesmo instrumentos harmonicos disponiveis em sala, que serao
aliados as sonoridades do jogo. Para esta etapa, sugere-se também a experimentacao de
diferentes combinagdes sonoras do jogo para a musica escolhida, desenvolvendo, além

12. Pode ser adaptada a faixa etdria de cada grupo.
13. Essa experimentacdo também pode ser feita por meio do laboratdrio de informética, permitindo que algumas das atividades descritas

na sugestao de prética em grupo para o jogo Drop Box sejam também desenvolvidas no jogo Sheep Beats.

14. Esta atividade terd melhor resultado em turmas menores.

15. Lembramos que o professor deverd sempre respeitar a tonalidade estipulada no jogo. Assim, deve ter cuidado com a escolha do
repertorio, de modo a adequar a altura da musica as possibilidades vocais dos alunos.

Jogos digitais online e ensino de muUsica: propostas para a pratica musical em grupo 95


Guest
Rectangle


MUSICA na educacdo bdsica

de sua percepcao harmonica, melddica e ritmica, o senso estético dos alunos em relacao
ao repertorio desenvolvido.

Ampliando o trabalho

Como forma de ampliar o trabalho, sugerimos usar os quadros
da figura 4, copiando-os e colando-os em folha a parte, para que
sirvam a diferentes atividades:

a. Criar uma sequéncia de sons e sugerir que os alunos pintem na
folha para posterior experimentacao em casa, junto ao jogo.
Assim, os alunos devem ser incentivados a estudar, em casa, as
musicas trabalhadas em sala, buscando o jogo no blog ou nos
portais;

b. Sugerir que os alunos criem sequéncias em casa, pintem-nas e
tragam-nas para as aulas, compartilhando-as com seu grupo;

c. Transpor, para a notacdo convencional, a criacao musical feita
em aula e, em seguida, apresentar aos alunos explicando cada
uma das partes e relacionando os elementos sonoros construi-
dos no jogo.

|

O00oon| Doo0n| Dos
000000| OOooE| Do
O0000N| OOCoE| Do

Figura 5. Sheep Beats. Sugestdo de quadros para uso de notagdo musical.
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Dicas importantes

1) E sempre importante lembrar a possibilidade de gravacéo (em
audio ou video) de todo o processo de criacao musical dos
alunos, de forma que se possam posteriormente escutar todos
os trabalhos realizados. Poderao ser discutidas questoes rela-
cionadas as escolhas musicais de cada grupo, aos elementos da
musica de forma geral, etc.

Cabera ao professor determinar qual sera o foco das analises e

discussoes, de acordo com o objetivo de seu trabalho;

2) Cabe ressaltar que todas as propostas apresentadas permitem
aliar o desenvolvimento de repertérios diferenciados, escolhi-
dos com base em critérios definidos para cada grupo.

Algumas consideracdes sobre
cuidados com os jogos

Na busca por jogos online que possam ser usados em aula, é preciso atentar para
algumas “armadilhas”. Por um lado, os jogos advindos de um contexto ndo educacional
apresentam as vantagens ja mencionadas; por outro lado, seu uso exige uma postura
critica do professor.

Um cuidado a ser tomado é com o conteldo, tanto dos jogos quanto do ambiente
em que se encontram. Sugerimos que o professor explore o jogo antes de utilizad-lo com
os alunos, para nao correr o risco de exp6-los a conteldo inadequado.

Além disso, muitos sites amadores podem conter propagandas inadequadas ou
links para sites inadequados. Sites profissionais mantidos por empresas sérias'® ndo apre-
sentarao esse problema. Também, claro, recomendamos o blog criado para o projeto
apresentado neste artigo.

Outro ponto a ser avaliado com atencao € a qualidade do contetdo musical. E co-
Mum jogos apresentarem pequenos erros conceituais ou Mesmo erros mais grosseiros,
como, por exemplo, um jogo de piano cujas teclas se dispdem na ordem branca-preta-
-branca-preta... indefinidamente'. O professor deverd avaliar se os erros em um jogo
sao graves a ponto de nao valer a pena usa-lo educacionalmente ou se é possivel usa-lo
esclarecendo aos alunos essas eventuais imprecisoes.

Por fim, cabe reforcar a necessidade de se ter em mente que a tecnologia Flash, usa-
da na maioria absoluta desses jogos, apresenta dificuldades relativas a programacao dos
sons, o que se reflete no atraso na emissao dos sons em muitos jogos. Dependendo do
jogo e da atividade isso podera inviabilizar seu uso.

16. Como clickjogos.uol.com.br, girlsgogames.com, friv.com, etc
17. Disponivel em <http://www.girlsgogames.com.br/jogo/the-piano.htm|>

Jogos digitais online e ensino de musica: propostas para a pratica musical em grupo 97


Guest
Rectangle


MUSICA na educacdo bdsica

7] .
'/'\, 77 Para saber mais

Consideracgdes finais

Acreditamos que por meio do uso de jogos digitais, o professor pode instigar o aluno
a construir sua propria critica musical dos diversos jogos com 0s quais tem contato no
dia a dia. Algumas questdes podem motiva-lo a isso. Como é a trilha sonora de um jogo?
Que elementos musicais sao utilizados nele? A trilha sonora tem relacao direta com o
jogo ou se caracteriza como musica de fundo que toca enquanto o jogo se desenvolve?
Os elementos sonoros que aparecem durante o0 jogo tém relacdo com sua trilha sonora?
Serd que poderfamos criar uma trilha sonora interessante para um jogo?

Tais questionamentos podem levar a consciéncia do aluno possibilidades musicais
que estao presentes em um jogo digital. Um trabalho bem direcionado fard com que o
aluno construa uma percepcao diferenciada dos jogos e da musica presente nos jogos
que ele acessa diariamente.

Entendemos ser essencial na formacao musical do aluno que ele se relacione com
musica de maneiras diversificadas, concordando, assim, com o pensamento de Swanwi-
ck (2003). Para esse autor, € importante que as vivéncias musicais resultem em diferentes
tomadas de decisdes por parte dos alunos, o que, por consequéncia, se refletird em seu
desenvolvimento musical.

Na perspectiva deste artigo, os jogos digitais musicais poderdo contribuir de forma
significativa para a formacao musical dos alunos.

Para finalizar, fica o desafio para que o professor va além das propostas que apresen-
tamos. A expectativa é que estas sejam entendidas como ponto de partida ou exemplos
que instiguem o educador musical a buscar formas de adequar 0s jogos para o uso em
seus contextos especificos de trabalho. Assim, ele podera atender as demandas e expec-
tativas de seus grupos de alunos, enriquecendo os trabalhos musicais realizados.

Dessa forma, o professor podera atuar como um articulador de conhecimentos mu-
sicais sistematizados com base em elementos presentes na vida do aluno. Caberd a ele
travar contato direto com esses jogos, que consideramos uma fonte riquissima de mate-
rial para as aulas de musica na contemporaneidade.

No blog Jogos Musicais (http://jogosmusicais.blogspot.com) ha dezenas de
jogos selecionados. Alguns com formato inovador, como o Auditorium; outros
com propostas voltadas aos games classicos; como Mission to Magmamon; ou-
tros ainda no formato de instrumentos virtuais ou de DJ.

Ha também uma extensa lista de links na secdo denominada “outros jogos e
recursos” (http://jogosmusicais.blogspot.com.br/2011/05/mais-recursos.html),
na qual podem ser encontrados jogos didaticos e diversas ferramentas de dudio
online, entre outros.
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gogia do Centro Universitario de Araraquara e do Centro Universitario Clare-
tiano. Atua como Agente Técnica do Programa SuperAcao do Instituto Ayrton
Senna (Sdo Paulo) e ministra cursos nas areas de educacdo musical para bebés
e criangas e teatro na escola.

Kl Luciana Aparecida Schmidt dos Santos

Especialista em Educacao Musical pela Universidade Estadual de Londrina
(UEL). Licenciada em Musica pela mesma Universidade (UEL). Professora con-
vidada do PARFOR/MUsica da UEL. Autora da colecao: “MuUsica: Cadernos de
MuUsica”; e, de artigos sobre musica para bebés, avaliacdo em musica e cader-
nos de musica: SPEM e congressos da ABEM. Concluiu o primeiro volume do
método Suzuki para flauta doce com Mary Waldo (USA), em 2011. Trabalha
com capacitagdes para professores do Ensino Regular. Atua como professora
de musica desde 2000 no Ensino Regular e desenvolve um trabalho com be-
bés a partir de trés meses.
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a Miguel Pereira dos Santos Junior ’ ’ ’
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Especialista em Estatistica pela Universidade Estadual de Londrina (UEL) e
em Didatica e Metodologia do Ensino Superior pela Universidade do Norte do \
Parana (UNOPAR). Atualmente é licenciando no PARFOR/Musica da UEL. Multi- \N
-instrumentista, arranjador e autor da colecdo: “Musica: Cadernos de Musica” ~ -~
E idealizador da empresa SS Assessoria, que trabalha com capacitacdes para - -

professores e fornecimento de material de apoio para as aulas de musica no
Ensino Fundamental, além de construir instrumentos de percussdo e material
de apoio para aulas de musica. Desenvolve um trabalho de musica com bebés
a partir de trés meses.

a Tiago Brizolara da Rosa

Mestre em Fisica (Universidade Federal de Santa Catarina) e especialista
em desenvolvimento de jogos digitais (Pontificia Universidade Catolica do Pa-
rana). Trabalha como consultor em desenvolvimento de software em assun-
tos relacionados a fisica médica e processamento de imagens. E membro do
grupo TimeWave Games, tendo trés titulos distribuidos, um dos quais (Silent
Joe) recebeu o 2° lugar no festival de jogos independentes da SBGames 2011.
Musico autodidata com diversas pecas instrumentais registradas e apresenta-
das nos estados de Santa Catarina, Parand e Sdo Paulo. Entre outros temas, vem
pesquisando os jogos digitais nos contextos educativo e artistico.

E\j Zuraida Abud Bastidao

Doutora e mestre em Educacdo Musical pela Universidade Federal da
Bahia (UFBA). Membro da diretoria do Centro de Producao, Documentacéo e
Estudos de Musica (SONARE). Faz parte do Diretério de Grupos de Pesquisa do
CNPgq. Sua pesquisa de doutorado teve como foco a abordagem AME — Apre-
ciacao Musical Expressiva —, abordagem esta que a autora tem se dedicado,
atuando principalmente na formacao de professores e no desenvolvimento
de materiais didaticos para o processo de ensino e aprendizagem de musica
na educacéo basica. Atualmente integra a equipe de professores do Curso de
Especializacdao em Educacao Musical da Escola de Musica da UFBA.
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Orientacdes aos colaboradores

Mudsica na Educacdo Bdsica € uma publicacdo voltada a professores que atuam na
educacao bésica, estudantes, pesquisadores e profissionais interessados em propostas
praticas para o trabalho com educacao musical em sala de aula. A revista recebe textos
inéditos, em portugués, e publica também trabalhos encomendados que possam con-
tribuir com a érea.

Os trabalhos devem ser encaminhados ao endereco eletrdnico revistameb@hotmail.
com, sendo a avaliacao realizada por pareceristas ad hoc. A selecdo de artigos para pu-
blicacao é elaborada a partir de critérios que consideram a sua contribuicdo para a edu-
cacao musical na escola de educacao basica, a adequacao a linha editorial da revista e a
originalidade da teméatica ou da perspectiva conferida ao tema.

A organizacao dos textos deve seguir as orientacoes listadas abaixo, apresentando
propostas de atividades conectadas com reflexdes tedricas.

- Textos com linguagem acessivel, dirigidos a um publico nao necessariamente
habituado a leitura de textos académicos.

- Artigos que contenham, obrigatoriamente, uma proposta de pratica musical
voltada a sala de aula (atividades, exercicios) e reflexao tedrica, incluindo discus-
sao de implicacdes desse tipo de trabalho para a educacédo musical escolar. E im-
portante ndo confundir essa proposta com relatos de experiéncial!

« Trabalhos que considerem o contexto da escola publica, muitas vezes carente
de instrumentos musicais e recursos didaticos.

- Artigos elaborados de forma visualmente atraente, com o uso de figuras, tabe-
las, graficos, diagramas, fotos e caixas de texto para ilustrar o contetdo.

« Inserir indicacbes de materiais para consulta ou leituras complementares do
tipo “onde encontrar’, incluindo publicacées, sites, CDs, DVDs.

+ Extensao de 16.000 a 20.000 caracteres, com espaco, considerando titulo, re-
sumo, abstract, palavras-chave e texto. Referéncias sdo contabilizadas a parte,
podendo perfazer até duas pdaginas, conforme normas editoriais.

« Titulo, resumo (80 a 120 palavras) e palavras-chave (3) devem ser apresentados
em portugués e inglés. Espaco entre linhas 1,0 (resumo e palavras-chave).

« Fonte Arial 12, espaco entre linhas 1,5.
« Margens superior e esquerda 3 cm, inferior e direita 2 cm.

+ O nome do(s) autor(es) devera vir no mesmo arquivo do texto, logo abaixo do
titulo, a direita, acompanhado por filiacdo institucional e e-mail.
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- Para a submissao do artigo aos pareceristas ad hoc, o arquivo deve ser enviado
em formato DOC, com identificacdo do(s) autor(es) e também em arquivo PDF,
sem identificagao do(s) autor(es). Em ambos as imagens devem estar inseridas
no texto.

- Apds a aprovacao do artigo, a versao final devera ser encaminhada sem as ima-
gens, com marcacdes no texto sobre os locais de insercao.

+ As imagens devem ser enviadas separadamente em arquivo JPEG ou TIF, com
resolugdo minima de 300 dpi. As imagens devem ser nomeadas de acordo com
a indicacdo que consta no texto (figura 1, figura 2, etc.). Além disso, nao devem
ser coladas em arquivo do Word. Recomenda-se a utilizacdo dos programas Fina-
le ou Sibelius para a editoracdo de partituras, pois estes permitem a geracdo de
imagens TIF em alta resolucao.

« Encaminhar curriculum vitae resumido com extensao maxima de 100 palavras,
contendo dados sobre formacao, atuacao e principais publica¢des.

Normas de citacgdo e referéncias

As indicacdes das fontes entre paréntesis, sequindo o sistema autor-data, devem ser
estruturadas da seguinte forma:

- Uma obra, com um autor: (Meyer, 1994, p. 15).
« Uma obra, com dois autores (ou trés): (Cohen; Manion, 1994, p. 30).
- Uma obra, com mais de trés autores: (Moura et al., 2002, p. 15-17).

Mesmo no caso das citacdes indiretas (parafrases), a fonte deverd ser indicada, infor-
mando-se também a(s) pagina(s) sempre que houver referéncia ndo a obra como um
todo, mas sim a uma ideia especifica apresentada pelo autor.

As referéncias devem ser apresentadas em espaco simples, com alinhamento a es-
querda, sequindo as normas da ABNT/2002 (NBR 6023), abaixo exemplificadas.

W ivros

SOBRENOME, Inicial do(s) prenome(s) do(s) Autor(es). Titulo do trabalho: subtitulo [se
houver]. edicao [se ndo for a primeira]. Local de publicacéo: Editora, ano.

Exemplo:

SWANWICK, K. Ensinando musica musicalmente. Tradugéo de Alda Oliveira e Cristina
Tourinho. Sao Paulo: Moderna, 2003.
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Partes de livros (capitulos, artigos em coletdneas, etc.)

SOBRENOME, Inicial do(s) prenome(s) do(s) Autor(es) da Parte da Obra. Titulo da parte.
In: SOBRENOME, Inicial do(s) prenome(s) do(s) Autor(es) da Obra. Titulo do trabalho: sub-
titulo [se houver]. edicao [se nao for a primeira). Local de publicacéo: Editora, ano. pagina
inicial-final da parte.

Exemplo:
CAMPBELL, P. S. Global practices. In: MCPHERSON, G. (Ed.). The child as musician: a
handbook of musical development. Oxford: Oxford University Press, 2006. p. 415-437.

Artigos em peridédicos

SOBRENOME, Inicial do(s) prenome(s) do(s) Autor(es) do Artigo. Titulo do artigo. Titulo do
Periddico, Local de publicacao, nimero do volume, nimero do fasciculo, pagina inicial-
final do artigo, data.

Exemplo:
BRITO, T. A. de. A barca virou: o jogo musical das criancas. MUsica na Educacao Basica.
Porto Alegre, v. 1, n. 1, p. 11-22, 2009.

Trabalhos em anais de eventos cientificos

SOBRENOME, Inicial do(s) prenome(s) do(s) Autor(es) do Trabalho. Titulo do trabalho. In:
NOME DO EVENTO, numero do evento, ano de realizacao, local. Titulo. Local de publica-
¢ao: Editora, ano de publicacéo. pagina inicial-final do trabalho.

Exemplo:
WELSH, G. et al. The National Singing Programme for Primary schools in England: an
initial baseline Study. In: INTERNATIONAL SOCIETY FOR MUSIC EDUCATION WORLD
CONFERENCE, 28., 2008, Bologna. Proceedings... Bologna: ISME, 2008. p. 311-316. 1
CD-ROM.

A exatiddo das referéncias constantes na listagem ao final dos trabalhos bem como a
correta citacdo ao longo do texto séo de responsabilidade do(s) autor(es) do trabalho.
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Processo de avaliagéo

O processo de avaliacdo dos artigos enviados para a revista Musica na Educagéao Bd-
sica consta de duas etapas:

1) Avaliagao preliminar pelos editores que examinam a adequacao do trabalho a
linha editorial da revista.
2) Consulta a pareceristas ad hoc.

Modificacbes, oriundas dos processos de avaliacdo e revisao, serao solicitadas e efe-
tuadas em consenso com o(s) autor(es).

A revista reserva-se o direito de devolver aos autores os textos fora dos padroes des-
critos. A submissao de trabalhos implica autorizagao para publicacéao e cessao gratuita
de direitos autorais. Ressalta-se que os trabalhos publicados e a veiculagdo de imagens
sao de inteira responsabilidade dos autores.

Para a publicacdo dos trabalhos aprovados, é necessario que autores e coautores
sejam sécios da Abem e estejam com a anuidade em dia.

Os trabalhos deverao ser submetidos para o endereco eletronico:

revistameb@hotmail.com

http://www.abemeducacaomusical.org.br \\‘3

nhovembro de 2012
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