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Resumo

Neste artigo, objetivamos descrever e analisar possibilidades
inventivas de instrumentacdes que transcendem o uso do
denominado Instrumental Orff, ainda que reconhecamos e
discutamos sua inegavel relevancia. Com base nos principios
da musica elementar e nas concepcdes de Orff e Keetman,
discutimos o arranjo como pratica descompartimentada entre
musica, linguagem e movimento, articulada a uma perspectiva
pedagodgica contextualizada, critica e criativa. Assim, tracamos
um breve panorama histérico da abordagem, discutimos as bases
conceituais do arranjo elementar e propomos inventividades
na utilizacdo de instrumentais, incorporando o Instrumental
Orff, instrumentos tradicionais, cotidiafonos, instrumentos
pedagodgicos, musica corporal e recursos digitais. Nosso objetivo
é (re)significar a esséncia orffiana ao mesmo tempo em que
contextualizamos suas possibilidades em didlogo com diferentes
culturas, praticas e realidades educativas.

Palavras-chave: Abordagem Orff. Instrumental Orff. Arranjo.

Instruments in the Orff-Schulwerk Approach:
Inventive Possibilities Beyond the Xylophone

Abstract

This article aims to describe and analyze inventive possibilities
of instrumentation that transcend the use of the so-called Orff
Instrumentarium, even as we recognize and discuss its undeniable
relevance. Grounded in the principles of elementar music and the
concepts of Orff and Keetman, we discuss arranging as a practice
that interweaves music, language, and movement, aligned with
a contextualized, critical, and creative pedagogical perspective.
We provide a brief historical overview of the approach, discuss
the conceptual foundations of elementar arranging, and
propose inventive uses of instrumentation, incorporating the
Orff Instrumentarium, traditional instruments, everyday objects
(cotidiaphones), pedagogical instruments, body music, and
digital resources. Our goal is to (re)signify the Orff essence while
contextualizing its possibilities in dialogue with diverse cultures,
school practices, and educational realities.

Keywords: Orff Approach. Orff Instrumentarium. Arrangement.
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Introducao

Equivocadamente reduzida as caracteristicas de uma
abordagem voltada a pratica de instrumentos per-
cussivos de barras (xilofones e metalofones), a Orff-
-Schulwerk traz em sua esséncia os tracos de uma pro-
posta contextualizada, coletiva e criativa, que se afasta
da rigidez metddica e que demanda (re)significacdes
constantes, distanciando-se deliberadamente de uma
l0ogica prescritiva. A associacdo reducionista entre a
Schulwerk e a pratica instrumental revela uma compre-
ensdo limitada que desconsidera o cerne da aborda-
gem: a descompartimentacao entre mudsica, linguagem
e movimento, com centralidade na participacao ativa,
criativa, colaborativa e situada dos sujeitos envolvidos.
Como salienta Hartmann (2021), uma proposta peda-
gogico-musical pode até ser participativa e ludica, mas,
sem o devido espaco para rearranjos, criacdes e impro-
visacdes culturalmente contextualizadas por meio do
som, da linguagem e do movimento, perde-se a essén-
cia orffiana.

Essa esséncia sempre se manifestou, inclusive historica-
mente, durante o desenvolvimento daquilo que nome-
amos como Instrumental Orff. A publicacdo dos cinco
volumes do Musik Fur Kinder, fruto da colaboracao en-
tre Carl Orff e Gunild Keetman nos programas educa-
tivos da Radio Bavara, jamais teve como objetivo criar
um repositorio fixo de praticas ou a hierarquizacao de
estruturacdes musicais. Embora amplamente divulga-
dos, esses cadernos de composicdes nao ocupam lugar
central na abordagem e, em muitos contextos, seu uso
tornou-se cada vez mais raro, justamente por depender
da mediacdo contextualizada dos sujeitos envolvidos.

As composicdes de Orff e Keetman sempre foram con-

1. Informagdes sobre a cronologia e personalidades ligadas a Orff-Schulwerk
estao disponiveis no Editorial do Dossié “Abordagem Orff no Brasil: ter-
ritorios, musicalidades e encontros”: http://dx.doi.org/10.33054/ME-
B1417D00

3 | Cassiano Lima da Silveira Santos e Estévdo Marques


 http://dx.doi.org/10.33054/MEB1417D00
 http://dx.doi.org/10.33054/MEB1417D00

V.14 N°17 2025

cebidas como possibilidades de inspiracdo — nao como
fins em si mesmas. Assim, uma proposta pedagdgica
gue pretenda ser orffiana deve se comprometer com
0s principios da “musica elementar” uma concepcdo
artistica e pedagodgica que se concretiza em praticas
descompartimentadas, dialdgicas, inventivas e cultural-
mente situadas entre musica, linguagem e movimen-
to, nas quais o instrumental aparece como uma dentre
muitas possibilidades.

Nesse sentido, este artigo tem por objetivo descrever
e analisar possibilidades inventivas de instrumentacodes
que transcendem o uso do denominado Instrumental
Orff, ainda que reconhegcamos e discutamos sua ine-
gavel relevancia. Nosso intuito € evidenciar alternati-
vas gue preservem as concepcdes centrais de arranjo
imaginadas por Carl Orff e Gunild Keetman, ao mesmo
tempo em que valorizamos outros recursos sonoros
presentes em diversas culturas e realidades escolares,
especialmente no contexto da Educacao Musical brasi-
leira.

Embora a Schulwerk seja, por vezes, associada a ideia
de colonialismo cultural — por ter sido concebida na Eu-
ropa —, Haselbach e Stewart (2021) ressaltam que essa
leitura desconsidera os proprios principios da aborda-
gem. O valor da Schulwerk reside justamente na énfase
ao contexto local e cultural, com envolvimentos refle-
Xivos e criticos por parte daqueles que fazem arte sob
suas perspectivas. Nesse sentido, como destaca Her-
mann Regner (1984, p. 220 apud Haselbach; Stewart,
2021, p. 4, traducado nossa?): “Quando se trabalha com a
Schulwerk em outros contextos, vocé deve recomecar
a partir da experiéncia cultural da crianca”.

2. When you work with Schulwerk abroad, you must start all over again from
the experience of the local children.
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Em 2021, o Férum Internacional Orff-Schulwerk pu-
blicou o livro “Orff Schulwerk in Diverse Cultures: An
Idea That Went Round the World” (Editora Pentato-
nic Press), livremente traduzido para a lingua portu-
guesa como “Orff Schulwerk em Diferentes Culturas:
Uma ldeia que Deu Volta ao Mundo”. A publicacao
aborda a difusao global da Orff-Schulwerk ao longo
de mais de 70 anos, destacando como essa aborda-
gem foi (re)significada em diferentes contextos cul-
turais e educacionais ao redor do mundo. A obra reu-
ne artigos de todos os continentes e diversos paises,
evidenciando as particularidades nos atravessamen-
tos da Schulwerk as tradicdes locais.

Discutimos, neste artigo, a retomada de uma concep-
cao constantemente defendida por Orff e Keetman —
contemporaneamente referida no Brasil como “Artes
Integradas”; um breve panorama histérico do desenvol-
vimento do Instrumental Orff; a apresentacao das con-
cepcdes fundamentais do que denominamos “arranjo
elementar”; e a conclusao com uma das muitas possibi-
lidades inventivas de uso de instrumentos, destacando
alternativas que vao além de — ou que dialogam com
— 0s xilofones e metalofones.

A abordagem Orffe o
conceito das Artes Integradas

Iniciamos este topico situando as concepcdes da Abor-
dagem Orff em didlogo com um marco significativo da
caminhada politico-conceitual da arte-educacao brasi-
leira. Como aponta lavelberg (2024), essas concepcdes
aparecem tanto em normativas legais quanto nas refle-
x0es reunidas no “Léxico da Arte/Educacdo Brasileira”
(2024), publicacdo recente da Federacdo de Arte Edu-
cadores do Brasil (FAEB). A nocdo de “Artes Integra-
das” ganha contornos epistemoldgicos ao ser reconhe-
cida como unidade tematica na Base Nacional Comum

5 | Cassiano Lima da Silveira Santos e Estévdo Marques
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Curricular (BNCC) para o Ensino Fundamental, reafir-
mando, ao menos em termos de politica educacional,
a importancia de praticas pedagdgicas que entrelacem
as linguagens artisticas.

Esse reconhecimento, situado em um plano politico-
-epistemoldgico, desperta — nos termos de lavelberg
(2024) — um entusiasmo relativo quanto as possibili-
dades de integracao entre Artes Visuais, Danca, MuUsi-
ca, Teatro e tecnologias da informacao e comunicacao,
ainda que, normativamente e erroneamente, o Cine-
ma permaneca a margem dessa proposta integradora.
Contudo, essa aparicao retoma uma antiga e complexa
discussao na historia da arte-educacao brasileira: a da
polivaléncia.

Tal conceito, ressoando como uma exigéncia de pro-
fessores “para tudo” e da secundarizacdo das lingua-
gens artisticas na Educacao Basica, é retomado sem o
devido enfrentamento do processo historico vivencia-
do durante a ditadura militar (pelo contexto do acordo
MEC-USAID, da Lei 5693/71 do do Parecer n. 1284/73%),
periodo em que conteudos e linguagens artisticas fo-
ram esvaziados em nome de uma formacao escolar tec-
nicista e de uma preparacdo docente marcada pela am-
biguidade e pela falta de especificidade. Nesse sentido,
partimos dessa discussao conforme as concepcdes de
Rosa lavelberg (2024, p. 26):

[..] devemos lutar contra a polivaléncia, definin-
do com precisdo o lugar e os limites das Artes In-
tegradas, exigindo politicas publicas para formar
e valorizar as condicdes de trabalho necessarias
as(aos) professoras(es) para assegurar o interesse
pela arte/educacao, o desejo de permanéncia nas
escolas e de atualizacao profissional.

3. A Lei n. 5.692/71, promulgada durante o Regime Militar sobre a LDB/61, e vincula-
da ao Acordo MEC-USAID, retirou a Musica como disciplina autbnoma ao inseri-la
na recém-criada Educacao Artistica, de carater polivalente e tecnicista, esvaziando
seus sentidos criticos e criativos. O Parecer n. 1.284/73 reformulou as licenciaturas
instituindo uma formagao generalista nas artes — musica, artes plasticas, cénicas e
desenho — em cursos de curta ou longa duragéo, comprometendo a profundidade

formativa dos educadores (Santos, 2024).

Os instrumentais na Abordagem Orff: possibilidades inventivas para além do xilofone | 6
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ricular “Arte”, queremos, na verdade, evidenciar que a
relevancia das Artes Integradas no contexto da educa-
cao escolar reside em sua poténcia de instaurar uma
experiéncia artistico-pedagdgica plural e descomparti-
mentada. Conforme argumenta Faria (2009), tal pro-
posta metodoldgica exige ndo apenas dominio técnico
e sensivel das linguagens envolvidas, mas, sobretudo,
uma disposicao por parte dos educadores para o entre-
lacamento criativo e critico de saberes, praticas e per-
cepcoes.

O trabalho integrado ultrapassa a simples justaposicao
de conteudos disciplinares, configurando-se como uma
tessitura de (re)significacdes em que os elementos do
corpo, do som, da palavra, da dramatizacdo, da escuta,
do gesto e da imaginacao convergem em um campo
expressivo fértil e transformador. Nesse contexto, a arte
deixa de ocupar o lugar de adorno ou entretenimento
para se afirmar como eixo estruturante do pensamento,
revelando-se como forma legitima de conhecimento —
gue interroga, mobiliza e reinscreve o sujeito em sua
propria experiéncia de mundo.

Entretanto, Faria (2009) enfatiza que a valorizacao das
praticas integradas ndao implica a negacao, nem o esva-
ziamento, da logica disciplinar. Ao contrario, € precisa-
mente o aprofundamento nas especificidades de cada
linguagem artistica — Musica, Danca, Teatro, Artes Vi-
Suais — que assegura a densidade e a consisténcia dos
processos inter e transdisciplinares. A disciplina, nesse
sentido, ndo € concebida como limite ou rigidez, mas
como alicerce epistemoldgico necessario a construcao
de uma integracao qualificada e significativa. lgnorar
essa base pode conduzir a praticas genéricas e super-
ficiais, desprovidas de rigor conceitual e empobrecidas
em sua poténcia expressiva. Assim, a logica disciplinar
atua como eixo estruturante que orienta os dialogos
entre os campos, evitando gque a integracao se configu-
re Como um mero exercicio arbitrario de colagem entre
linguagens.

7 | Cassiano Lima da Silveira Santos e Estévao Marques
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@ [...] a valorizacdo das praticas integradas ndo im-
plica a negacdo, nem o esvaziamento, da logica
disciplinar. Ao contrario, é precisamente o apro-
fundamento nas especificidades de cada lingua-
gem artistica — Musica, Danca, Teatro, Artes Visu-
ais — gue assegura a densidade e a consisténcia
dos processos inter e transdisciplinares. A discipli-
na, nesse sentido, ndo € concebida como limite ou
rigidez, mas como alicerce epistemoldgico neces-
sario a construcdo de uma integracao qualificada
e significativa. Ignorar essa base pode conduzir a
praticas genéricas e superficiais, desprovidas de
rigor conceitual e empobrecidas em sua poténcia
expressiva (Faria, 2009).

O percurso metodologico das Artes Integradas, tal
como delineado por Faria (2009), pressupde uma pra-
tica docente colaborativa e reflexiva, sustentada por
uma escuta atenta aos atravessamentos entre as lin-
guagens, aos processos subjetivos dos estudantes e as
ressonancias socioculturais de cada proposta. Trata-se
de uma pedagogia que se constroi sobre a instabilida-
de produtiva das fronteiras disciplinares, operando des-
locamentos epistemoldgicos rumo a um pensamento
gue ultrapassa a linearidade e acolhe a complexidade.
Para ilustrar tal perspectiva, a autora propde a metafo-
ra da “teia” como imagem do conhecimento integrado:
um emaranhado de fios condutores que partem de um
ponto comum e se expandem em multiplas direcdes,
gerando novas possibilidades de conexbdes. Essa abor-
dagem fomenta o desenvolvimento de um olhar com-
plexo, capaz de apreender a multiplicidade das formas,
dos tempos e das relacdes que compdem o real, posi-
cionando os estudantes como sujeitos ativos em suas
proprias formacdes e no didlogo com o mundo.

Essa movimentacao politico-epistemoldgica que ganha
Ccorpo na cena brasileira, ao reconhecer as artes como
campos interligados e vivos, esta em plena consonan-
cia com os principios da abordagem Orff. Longe de se
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constituir como uma proposicao fechada ou normati-
va, a Orff-Schulwerk propde um caminho de criacéo e
descoberta, em que musica, movimento, palavra, gesto
e imaginacdo caminham de maos dadas. Trata-se de
uma proposta que se sustenta na pratica ativa e sen-
sivel com 0s sujeitos e com 0s seus contextos — uma
pedagogia que convida a escuta, a invencao e ao jogo.
Sua forca estad justamente na possibilidade de ser rein-
ventada continuamente, em didlogo com os territdrios
culturais, com as infancias e com os modos multiplos
de fazer arte na escola.

Mas se a abordagem Orff € esse campo fértil de criacao,
expressao e escuta, que nao se prende a metodos fixos
nem a repertorios engessados — qual €, entdo, o lugar
do Instrumental Orff dentro desse universo? Que papel
ocupam os instrumentos nesse corpo pedagdgico que
se quer integrado? Seriam eles centrais, recursos ou ape-
nas uma das muitas possibilidades sonoras entre tantas
outras que podem habitar a sala de aula? Essas pergun-
tas nos conduzem a reflexao sobre o uso e o sentido do
Instrumental Orff dentro de uma pratica que, acima de
tudo, valoriza a experiéncia estética, a contextualizacao
e (re)significacao musical colaborativa.

O Instrumental Orff

A utilizacdo de instrumentos musicais esteve presente
desde as primeiras experiéncias pedagogico-musicais
de Carl Orff na GuntherSchule. A exploracao do piano,
da percussdo e de exercicios de conducao e regéncia
inaugurou um ambiente dinamico, ativo e participativo
para O ensino e a pratica instrumental. Uma visita ao
critico musical Oskar Lang, que contava com a partici-
pacao de duas irmas artistas suecas, foi determinante,
nas palavras de Orff, para a incorporacao de instrumen-
tos percussivos de barras em suas propostas pedago-
gicas. A partir de conselhos dados durante o encontro,
O compositor iniciou uma investigacao sonora centra-

9 | Cassiano Lima da Silveira Santos e Estévdo Marques



da na Marimba, ampliando significativamente o esco-
PO timbristico e expressivo de suas praticas educativas
(Orff, 1978).

Durante esse processo investigativo, Orff deparou-se
com certos limites quanto a utilizacao da Marimba as
necessidades artistico-pedagodgicas de seu grupo. Em
busca de alternativas, passou a explorar o uso da flau-
ta-doce barroca e estudou sobre o Kaffir Piano — um
tipo de xilofone com caixa de ressonancia tradicional
dos Camardes. Com 0 apoio técnico do luthier Karl Ma-
endler e, posteriormente, de Klaus Becker, foram de-
senvolvidos os instrumentos hoje reconhecidos como
xilofones Orff. Assim, o conjunto instrumental que in-
tegra xilofones, metalofones, instrumentos de percus-
sao, flautas-doce, dentre outros, passou a ser designa-
do como Instrumental Orff, caracterizando-se por sua
acessibilidade, expressividade e consonancia com as
concepcdes da abordagem Orff-Schulwerk (Orff, 1978).

O Instrumental Orff, nos termos de Cunha, Carvalho e
Maschat (2015), € compreendido como um
conjunto “artistico-expressivo-elementar”
que, além de nao demandar virtuosismo
técnico, proporciona uma experiéncia so-
nora rica e completa para desenvolvimen-
to de arranjos em diversas estruturacdes
musicais. Embora seja parte integrante e
relevante da abordagem Orff-Schulwerk, o
instrumental nao a define em sua totalida-
de. A abordagem € muito mais ampla e se
ancora em principios pedagogicos que en-
volvem a improvisacao, a criacao coletiva
e a expressividade corporal, sendo o instrumental ape-
nas um meio e/ou recursos dessas experiéncias. A ma
interpretacao do uso do instrumental e dos cadernos
de composicao de Orff e Keetman, como formulacao
prescritiva, € presente e preocupante desde a dissemi-
nacao internacional da abordagem, conforme destaca
Haselbach e Stewart (2021).

V.14 N°17 2025

Imagem 1 — “Kaffir-Piano”: xilofone
oriundo de Camardes
Fonte: Website Oficial do Studio 49

Os instrumentais na Abordagem Orff: possibilidades inventivas para além do xilofone | 10
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As propostas pedagogicas para criancas de Orff e Gu-
nild Keetman foram amplamente divulgadas a partir da
série de programas da Radio Bavara, durante a década
de 1950, culminando na publicacao da coletanea “Musik
far Kinder”, editada pela Schott. Esses cinco volumes
reinem composicdes voltadas ao universo infantil (fei-
tas para, por e com as criancas), sendo posteriormente
(re)significadas a partir de diversos repertorios, em di-
vVersos paises, como Estados Unidos, Inglaterra, Franca,
Japao e Brasil, a partir de diferentes contextualizacdes
culturais. As composicdes exploram aspectos como
movimentacao corporal, contornos meloddicos, con-
tracantos, timbres e formas musicais acessiveis, cons-
tituindo um material sofisticado e versatil. Entretanto,
nao ha descricdes especificas nos volumes em como
utilizar tais composicoes, exceto pequenas instrucdes
gue abrem espaco para reinvencdes a partir das inspi-
racobes compartilhadas.

Um dos elementos mais significativos dos cadernos pu-
blicados por Orff e Keetman ¢ o conceito de “Arran-
jo Elementar”, que estrutura as composicodes e ar-
ranjos, usualmente, em quatro funcoes/secdes/

vozes: Melodia, Colorido, Ostinato e Bordao.

Essa organizacdo favorece uma pratica

inclusiva, criativa e contextualizada,

podendo ser pensada para além do

Instrumental Orff, envolvendo di-

ferentes formacodes instrumen-

tais ou corporais, e diversos

repertorios (Lima, 2023).

11 | Cassiano Lima da Silveira Santos e Estévdo Marques
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Ocupa o papel principal da musica, apresenta a ideia musical cen-
Melodia tral e conduz a escuta. E a linha que geralmente se destaca, sendo
o foco da atencao auditiva.

Oferece contracantos e complementos que enriquecem a textura
Colorido musical. Sustenta o colorido timbrico e promove variacdes que
ampliam a expressividade instrumental.

Responsavel por manter padrdes repetitivos ritmicos, melddicos
Ostinato e/ou harmonicos. Garante previsibilidade, facilitando a percepcao
e a colaboracao entre os participantes.

Fornece uma base estrutural harmdnica, melddica e/ou ritmica,

Bordao . .
como alicerce para as demais vozes.

Quadro 1 — Possiveis fungdes em um Arranjo Elementar
Fonte: Lima (2023).

A pratica instrumental e o “arranjo elementar” na abor-
dagem Orff devem estar intimamente vinculados aos
principios que a fundamentam. Entre eles, o conceito
central da “Musica elementar”, compreendida como
uma expressao que nao esta limitada a um estilo ou
repertorio especifico, mas que se configura como uma
forma de expressao humana inerente, democratica, re-
novavel e inesgotavel, dependente dos individuos e das
culturas envolvidas — sempre articulada ao corpo, a lin-
guagem e ao movimento. Nesse sentido, destacamos
as concepcodes de Mosca (apud Santos, 2024, p. 6), ao
compreender que a esséncia orffiana esta em sua fi-
losofia, profundamente relacionada as pessoas e aos
contextos especificos em que se desenvolve:

E importante destacar que a esséncia da
Schulwerk nao reside nas atividades em si, mas
na sua filosofia. Pode-se trabalhar com qualquer
musica, em qualquer contexto, desde que a filo-
sofia orffiana esteja presente. As vezes, mesmo
conhecendo propostas de outros professores en-
tusiastas da Schulwerk, se ndo conseguirmos in-
corporar a esséncia da filosofia, ndo estaremos

Os instrumentais na Abordagem Orff: possibilidades inventivas para além do xilofone | 12
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verdadeiramente desenvolvendo a abordagem.
Mais do que uma proposta, a Schulwerk € uma fi-
losofia de arte-educacdo. Uma vez um professor
me perguntou: ‘qual seria a sala de aula ideal para
o Orff?” Eu respondi: ‘'uma sala que tenha profes-
sores e alunos’. O restante depende do contexto.
Trabalhamos de acordo com o contexto, que pode
ser mais facil ou mais desafiador, mas o mais im-
portante € que professores e alunos estejam dis-
postos a trabalhar sob a perspectiva integrada da
Orff-Schulwerk, que combina musica, linguagem,
movimento, coletividade, criacdo, improvisacao e
contextualizacao.

Ademais, nesta perspectiva, € fundamental que as
praticas instrumentais incluam espacos obrigatorios
para improvisacao, bem como a utilizacdo de concei-
tos estruturais que abram caminhos para a composi-
cao. Também se faz necessaria uma relacao dialogica
e constante entre professores e estudantes, evitando
passividade, proposicdes excessivamente técnicas ou
de cunho conservatorial. Em suma, oS processos da
abordagem Orff-Schulwerk devem ser respeitados e
refletidos no contexto da pratica instrumental, garan-
tindo sua integridade pedagodgica e artistica.

Para um aprofundamento nos aspectos mais formais
da estruturacdo do arranjo elementar — especial-
mente na conceituacao dos elementos Bordao, Osti-
nato, Colorido e Melodia — recomendamos a leitura
das publicacdes “Play, Sing and Dance: An Introduc-
tion to Orff-Schulwerk” (Editora Schott), do educa-
dor norte-americano Doug Goodkin, assim como os
dois volumes da obra “The Elemental Style: A Hand-
book for Composers and Arrangers” (Editora Sweet
Pipes), de Paul Cribari e Richard Layton.
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Possibilidades inventivas para
além do xilofone

O Instrumental Orff — xilofones, metalofones, peque-
na percussdo e flautas-doce — conquistaram um es-
PAaco expressivo nas vivéncias musicais da escola. Sua
sonoridade, sua resposta sensivel e sua relacdo intui-
tiva com o movimento e com o ritmo, fazem dele um
companheiro potente na invencao de mundos musicais.
Ainda gue suas afinacdes estejam, em geral, alinhadas
ao sistema temperado ocidental, ndo devemos os en-
xergar como um ponto de chegada, mas como ponto
de partida: portas de entrada para imaginar, brincar e
descobrir outras formas de construir/fazer musica. Ao
invés de manté-los fixos em um modelo unico de fa-
zer, devemos optar por escuta-los como possibilidades
abertas, maledveis, suscetiveis ao encontro com outras
afinacdes, timbres, formas e sentidos — como agueles
gue emergem das culturas que habitam nossas escolas
e atravessam nossas escutas.

Ha uma série de publicacdes que (re)significam o uso
de instrumentais em uma perspectiva orffiana, ainda
que nao se assumam formalmente dessa maneira. No
Brasil, destacamos a publicacao “Outras Terras, Ou-
tros Sons” (Editora Callis) das pesquisadoras Bereni-
ce de Almeida e Magda Pucci, que traz uma proposta
contextualizada e critica a partir das matrizes cultu-
rais africanas, indigenas e portuguesas. Jd no con-
texto assumidamente orffiano, destacamos a publi-
cacdo “Now’s the Time” (Editora Pentatonic Press),
de Doug Goodkin, em um conjunto contextualizado
pela musica popular dos Estados Unidos.

E nesse horizonte que ganham forca as palavras de
Mary Shamrock (2021), ao nos lembrar que a beleza
do Instrumental Orff ndo deve se sobrepor ao cuidado
com o outro e com sua cultura. Se, por um lado, es-

Os instrumentais na Abordagem Orff: possibilidades inventivas para além do xilofone | 14




M:B I Dossié temdtico Abordagem Orff no Brasil: territérios, musicalidades e encontros

ses instrumentos encantam e envolvem as criancas, por
outro, sua presenca deve ser mediada por uma escuta
sensivel aos territorios culturais em que se inserem. Ha
lugares nos quais o fazer musical caminha com poucos
ou nenhum instrumento, e ha sonoridades que pedem
outros corpos e outras matérias para emergir. Ao trazer
a tona multiplas possibilidades — tanto vindas das pra-
ticas contemporaneas quanto das tradicdes populares
e comunitarias —, convidamos a escola a se tornar um
espaco onde diferentes musicalidades possam flores-
cer com liberdade, escuta e cuidado.

@ [...] a beleza do Instrumental Orff ndo deve se so-
brepor ao cuidado com o outro e com sua cultura.
Se, por um lado, esses instrumentos encantam e
envolvem as crianc¢as, por outro, sua presenca deve
ser mediada por uma escuta sensivel aos territérios
culturais em que se inserem. Ha lugares nos quais
o fazer musical caminha com poucos ou nenhum
instrumento, e ha sonoridades que pedem outros
corpos e outras matérias para emergir. Ao trazer a
tona multiplas possibilidades — tanto vindas das
praticas contemporaneas quanto das tradi¢cdes po-
pulares e comunitarias —, convidamos a escola a
se tornar um espaco onde diferentes musicalidades
possam florescer com liberdade, escuta e cuidado
(Shamrock, 2021).

Nesse sentido, destacamos por este artigo uma articu-
lacdo pratica que envolve um conjunto de instrumen-
tais usualmente observavel em contextos educacionais
mundo afora. Novamente, reiterando que essas possi-
bilidades devem ser (re)significadas de acordo com os
contextos e possibilidades de operacionalizacdo. Assim,
destacamos uma possivel categorizacao instrumental

Para Nossa Pro posta:
Quadro 2 — Descri¢do de possibilidades instrumentais

INSTRUMENTAIS

DEFINICOES
EXEMPLOS

15 | Cassiano Lima da Silveira Santos e Estévao Marques



V.14 N°17 2025

Instrumentos de percussao, cordas e sopros tradicionais
de diferentes paises, que ampliam a experiéncia musical
a0 incorporar a rigueza e a diversidade das expressdes
culturais ao redor do mundo.

Didgeridoo (Australia); Berimbau (Brasil); Kalimba
(Africa); Tabla (India); Gong (Sudeste Asiatico); Cha-
rango (América do Sul); Djembe (Africa Ocidental);
Caxixi (Brasil): Sitar (india); Ukulele (Havai): Tambora
(América Latina); Cuica (Brasil); Flauta de Pa (Gré-
cia); Bodhran (Irlanda); Ocarina (América Central);
Bansuri (India); Gameldo (Indonésia); Duduk (Armé-
nia); Rebab (Oriente Médio).

Objetos do dia-a-dia que podem ser usados musicalmen-
te, como copos, colheres e panelas.

Inspiracdes brasileiras dadas por Hermeto Pasco-
al (Solo de Barba, Chaleira, etc); Nana Vasconcelos
(Batuque nas Aguas); Estévdo Marques (pesquisa
com Colherim, 2013); Marques; Santos (2024). Ade-
mais, destacamos as concepcdes dadas pela pesqui-
sadora argentina Judith Akoschky, referéncia latino-
-americana em pedagogia musical, que incorporou
0 uso dos cotidiafonos na pratica escolar a partir da
exploracao livre dos sons do ambiente, defendendo
a utilizacao criativa de objetos cotidianos como ins-
trumentos musicais em seus escritos e formacdes
desde os anos 1980 (Akoschky, 2005).

Instrumentos especialmente projetados para contextos pe-
dagodgico-musicais, sem interligacdes socioculturais.

Tubos percussivos sonoros (Boomwhackers); sinos
de mesa coloridos com alturas definidas.

Aplicativos e softwares que podem ser usados de maneira
inventiva e criativa.
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Digital Audio Workstations; Chrome Music Lab;
Incredibox, dentre outros. Uma referéncia sao as
producdes advindas do CIET, vinculado a UFScar,
Congresso que propde a ser um espaco de divul-
gacao e debate sobre os impactos das tecnologias
digitais na educacao, inspirando solucdes criativas
e criticas para os desafios dos cenarios educacio-
nais contemporaneos.

Exploracao do corpo como instrumento, também asso-
ciado ao movimento e a danca.

Gestos sonoros da Abordagem Orff-Schulwerk;
Keith Terry; Barbatuqgues; e diversas manifestacdes
culturais atreladas a voz e percussao corporal:
Coco (Brasil), Flamenco (Espanha), Kekac (Indo-
nésia), Gumboot (Africa do Sul), Hambone (Esta-
dos Unidos).

Fonte: Autores (2025).

Essa instrumentacao abre caminhos para aulas criati-
vas e conectadas as culturas locais, respeitando a di-
versidade dos contextos e os interesses das criancas
por linguagens contemporaneas. Ao oferecer uma am-
pla paleta sonora, os professores podem escolher os
instrumentos que melhor dialogam com sua escuta, sua
pratica e com o grupo com gquem trabalham. Ampliar os
instrumentais em diferentes possibilidades e formacdes
favorece a vivéncia dessa pratica integrante da aborda-
gem Orff em distintas realidades escolares — inclusive
as brasileiras, que muitas vezes enfrentam problemati-
cas politico-pedagodgicas marcadas pela falta de inves-
timentos, recursos e infraestrutura. Ademais, essa aber-
tura instrumental expande o didlogo com outras areas
do conhecimento, nutrindo praticas interdisciplinares e
experiéncias artisticas integradas.
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Mirabolancias
multi-instrumentais

Explorando a Criatividade e a Pratica
Coletiva na Sala de Aula com as inumeras
possibilidades instrumentais na Orff-
Schulwerk

A abordagem Orff-Schulwerk convida educadores e
educandos a adentrar um territorio de inven¢ao sono-
ra, N0 qual a musicalidade emerge da experiéncia, do
gesto e do didlogo entre corpo, som e imaginacao. A
proposta a seguir instiga os professores a conduzirem
seus estudantes por trilhas sonoras que combinam tim-
bres diversos e improvisacdes, por meio de instrumen-
tos tradicionais, percussao corporal, cotidiafonos, ins-
trumentos pedagodgicos e recursos digitais.

Acesse o arquivo completo com

partituras ao clicarnolinki ——M

Imagem 2 — Instrumentais utilizados em nossa proposicdo pedagdgico-musical
Fonte: Website oficial do Incredibox
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1. Recursos digitais: Aplicativo
Incredibox

Iniciamos a atividade explorando o aplicativo /ncredi-
box, que possibilita a compreensao da organizacao or-
questral e da perspectiva composicional em camadas.
Trabalhamos com a musica The Love (Am, 120 BPM, 8
compassos em 4/4), imitando os sons de cada perso-
nagem do aplicativo. Os participantes sao organizados
em sete grupos e utilizam a beatbox para reproduzir
0s padrdes ritmicos e melddicos do aplicativo. Um DJ é
escolhido para dar os sinais de entrada e saida de cada
grupo, criando uma performance regencial interativa.

2. Orquestracao com Instrumentos
Diversos*

Apos a exploracao do recurso digital, passamos a or-
questracao utilizando diferentes instrumentos (explore
os exemplos audiovisuais clicando nos links/pastinhas
a seguir):

* Ostinatos Melddicos - Outros dois personagens
inspiram ostinatos simples a serem tocados nos
xilofones e metalofones Orff:

e Boomwhackers - Um personagem serve de refe-
réncia para tocar um ostinato utilizando quatro
boomwhackers com tampas, obtendo um som

mais grave:

O
O

3. Os instrumentos que aparecem nos videos ndo correspondem, necessariamente, aos des-
critos em nossa proposta, devido a questdes operacionais.
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e Colheres Musicais e Movimento - Criamos um
ritmo com colheres e percussao dos pés, adicio-
nando um elemento coreografico a performance:

* Percussao Corporal - Desenvolvemos um padréo
ritmico utilizando cinco timbres distintos:

3. Estrutura e Regéncia da Atividade

Os participantes sao organizados em seis grupos: DJ
APP, percussao (alfaia e agogd), xilofone e metalofo-
ne, boomwhackers, colheres e percussao corporal. O
professor da os sinais para cada grupo iniciar e parar,
tendo como base instrumental inicial a producao dada
pelo Incredibox. Para garantir que todos explorem os
diferentes timbres e possibilidades praticas, os partici-
pantes trocam de grupos ao longo da performance.

4. Improvisacao e Regéncia dos
Alunos

O momento de improvisacao, nessa proposicao, e reser-
vado ao grupo das colheres e percussao corporal. Eles
podem articular, como possibilidade criativa, ostinatos
ritmicos utilizando os nomes de instrumentos tradicio-
nais do mundo todo. Esse improviso ocorre durante a
execucao da base instrumental. Por fim, os participan-
tes assumem o papel de regentes, dando sinais claros
de entrada, parada, improviso e encerramento, estimu-
lando a lideranca e a expressividade musical. Essa prati-
ca permite que os alunos explorem a organizacao musi-
cal de maneira ludica, interativa e inclusiva, respeitando
0s principios da abordagem Orff-Schulwerk.
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Considerac¢oes finais

As reflexdes apresentadas ao longo deste artigo bus-
cam reiterar que o Instrumental Orff, embora relevan-
te e amplamente utilizado em contextos educacionais,
nao deve ser compreendido como o centro da aborda-
gem Orff-Schulwerk. Sua funcao precisa estar articula-
da aos seus principios pedagdgicos mais amplos, como
a integracdo entre musica, movimento e linguagem, a
valorizacao da criatividade, da improvisacdo e da par-
ticipacao ativa, critica e contextualizada dos sujeitos.
Ao ampliar o conceito de instrumentacao para além
dos instrumentos de percussdo com barras, pequena
percussao e flauta-doce, abrimos espaco para praticas
mais inclusivas, criticas e culturalmente situadas, que
dialogam com realidades escolares e com os interesses
dos grupos com os quais trabalhamos.

Nesse sentido, ao propormos o uso de cotidiafonos,
instrumentos pedagodgicos, musica corporal e recursos
digitais, ndo estamos negando o valor do Instrumen-
tal Orff, mas propondo sua (re)significacao em
consonancia com contextos contempora-

neos da educacao musical. Essa amplia-

cao permite que a abordagem Orff se

mantenha viva, (re)significa e coerente

com OS principios que a originaram, con-

tribuindo para a formacao de praticas

docentes inventivas e comprometidas

com a diversidade cultural e pedagodgica

presente nas escolas.
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