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Resumo

Este ensaio propde uma reflexdo sobre a re-
percussdo da Base Nacional Comum Cur-
ricular (Brasil, 2018) no contexto da educacdo
basica em funcdo de alguns pontos controver-
SOS NO que tange a area de musica. Destaca-se
gue a Base consiste de “um arranjo possivel”,
COMO expresso No proprio documento; assim
sendo, o contraponto com outras perspectiv-
as faz-se oportuno e necessario. Questiona-se
a construcao dos curriculos de musica a partir
das matrizes de Objetivos de Aprendizagem e
Desenvolvimento para Educacédo Infantil e de
Habilidades dos demais segmentos, uma vez
gue estas apresentam problemas conceituais
e metodologicos que podem vir a fragmentar
e limitar a experiéncia pedagodgico-musical.
Por meio de uma proposta pratica, pretende-
se demonstrar como a experiéncia musical &
multidimensional e, portanto, percorre e integ-
ra diversos pontos das matrizes propostas na
BNCC.

Palavras-chave: BNCC. Educacdo musical.
Curriculo de musica.
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Abstract

This paper proposes a reflection on the reper-
cussion of the “Base Nacional Comum Curri-
cular” (BNCC / Brasil, 2018) in the contexts of
basic education owing to some controversial
points regarding the field of music. It is no-
teworthy that the Base consists of “a possible
arrangement”, as expressed in the document
itself; therefore, taking other perspectives into
account s opportune and necessary. It is sug-
gested that teachers should engage in dialo-
qgue with the text of the BNCC, underpinned
by the conception of music as a primordial
human expression, as it has been consolidated
in recent debates in the field. One can ques-
tion the design of music curricula based on the
matrices of Learning and Development Objec-
tives, for Early Childhood Education, and Skills,
in the other segments, since they present con-
ceptual and methodological problems that
may fragment and limit the pedagogical and
musical experience. A practical proposal was
formulated to demonstrate that musical expe-
rience is authentic and multidimensional, thus
integrating several points of the matrices pro-
posed in the BNCC.,

Keywords: BNCC. Music education. Music
curriculum.
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Panelassom. Arquivo pessoal da autora.

De Brasilia aos Brasis

E fato que a BNCC esté fazendo bastante
barulho. Desde o comeco da discussao, vem
repercutindo em diversas direcdes, como
na formacao dos alunos nas licenciaturas,
na oferta de disciplinas, nas discussdes e
pesquisas de pos-graduacao, na forma-
cdo continuada, na revisdo das matrizes de
avaliacdo dos exames oficiais e concursos.
A parte da academia, tem movimentado o
meio editorial, com a producdo de material
didatico, levantado formadores de opinido e
alimentado midias sociais.

Link para a Base Nacional Comum Curricular
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
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Enquanto isso, a onda segue em direcao
as escolas regulares, destino principal de to-
dos esses esforcos. No trajeto, o documento
vai sendo modelado pelas disposicdes esta-
duais e municipais, pelo projeto politico-pe-
dagogico de cada escola, pelo programa do
ano escolar, pelo planejamento da equipe
e pelos ajustes de cada professor. Vai sen-
do filtrado e, dialeticamente, ampliado pela
experiéncia, pela formacao e pela visdo de
mundo dos envolvidos. Toda essa “mexida”
pode ser considerada positiva, pois nos faz
parar para pensar, quebrar a cabeca, brigar
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com o papel, debater em reunides, negociar
com os colegas, pesquisar recursos e elabo-
rar estratégias.

Finalmente, chega o momento de ater-
rissarmos em sala de aula e, fortuitamente,
recuperarmos a espontaneidade da nossa
pratica, com um pouco mais de entendi-
mento a respeito do que estamos fazendo.
O documento curricular que as equipes de
professores preparam nas respectivas esco-
las, por mais bem alinhado que seja a reali-
dade daguele contexto, serd ressignificado
no dia a dia. Tudo o que foi pensado, dito e
escrito serd tonalizado pelas peculiaridades
de cada turma, pelos humores dos alunos e
até pelas efemérides e os noticidrios do dia.
Ou seja: a Base que saiu de Brasilia € uma,
e a gue chega a cada canto do pais € outra.

Ent&o, a boa noticia € que a BNCC n&o
¢ (quase) nada sem vocé, sem mim, sem
cada um de nds! Grande parte do trabalho
depende de nossas escolhas pedagdgicas
e musicais. Sabemos que ha incontaveis
maneiras de se fazer musica e inumeraveis
tradicdes e praticas gue entendemos como
musica - sons organizados de maneiras ex-
pressivas da nossa experiéncia no mundo.
Mas, em meio a tdo diversas sonoridades
e respectivas formas de organizacao e tdo
diversos modos expressivos e seus signifi-
cados simbolicos, entre tradicdo, novidade,
cultura e subjetividade, expressao coletiva e
pessoal, cada um de nds € Unico. A musica,
que nos une como espécie, também nos
individualiza como sujeitos. Quem entra
em sala de aula, enfim, somos Nds, NOSSOS
alunos e a musica gue nos diz respeito.

Tenho percorrido debates, reunides, cur-
sos, conversas e também vasculhado a in-
ternet em busca de reflexdes, propostas e
experiéncias, procurando entender como
todo esse movimento esta repercutindo.
Afinal, como a BNCC vem impactando os
planejamentos e a pratica da educacéo
musical? Até que ponto esse impacto tem




sido produtivo, considerando-se os proble-
mas observados no documento (estes se-
rao comentados no decorrer do texto)? O
que é relevante incorporarmos a Nossa acao
educacional e 0 que ndo vamos incorporar,
justamente porgue ndo agrega ao que ja fa-
zlamos?

Neste ensaio proponho uma reflexdo a
respeito de uma leitura, a meu ver, equivo-
cada da BNCC e sobre alguns pontos tam-
bém equivocados da proposta para a area
de musica. Sdo ruidos e microfonias, incom-
preensdes e simplificacdes arriscadas sobre
o documento e sobre a propria musica, 0s
quais, somados, tém gerado acdes educati-
vas, de certa forma, anacronicas.

Entre a natureza
abstrata das matrizes
e a natureza concreta
das experiéncias
musicais

O aspecto que tem me chamado mais
atencao € que as matrizes de “Objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento” (OADS),
no caso da educacao infantil (p. 48), e as
de Habilidades nos demais segmentos (p.
202-203, 208-209) estdo sendo superesti-
madas a ponto de serem tomadas como “a
novidade” a ser implementada. Muitos pro-
fessores, na ansiedade (ou no desanimo) de
terem que lidar com mais uma mudanca na
formatacdo das propostas curriculares, ou
para irem “direto ao ponto” diante de um
texto de 600 paginas, estdo concentran-
do seus olhares nos codigos das matrizes.
Serd que a reforma almejada por toda essa
empreitada se resume a etiquetar o fazer
pedagdgico com codigos de habilidades?
Colocar um cédigo novo em uma antiga
abordagem ndo a torna atual, refletida,
dialégica; tampouco desobriga a reflexao
sobre o que esta implicado neles. E como
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mudar a embalagem de um produto, mas
Nnao o seu conteudo.

O foco direcionado para os OADs e Ha-
bilidades tem feito proliferarem modelos e
“receitas” de planejamentos nos quais o0s
professores vao, por assim dizer, “encai-
xando” atividades apressadamente, sem
o cuidado de uma leitura mais abrangen-
te e critica tanto sobre as matrizes quan-
to sobre as proprias atividades escolhi-
das. Quando nos atemos as matrizes sem
guestiona-las e sem as devidas ressalvas,
endossamos seus aspectos negativos, que
na&o sdo poucos. Os OADs e as Habilidades
para musica, além de repetitivos e restri-
tivos, apresentam problemas conceituais
e metodologicos importantes, alguns dos
quais representam retrocessos significati-
VOS para a area. Alguns desses problemas
serao comentados adiante.

Listagens de objetivos, habilidades,
competéncias e outros enunciados dos
documentos educacionais se prestam a
sintetizar, organizar e padronizar a pratica.
Tais matrizes sdo abstracdes de praticas.
Nascem, a principio, da observacdo e sis-
tematizacdo daquilo que fazemos em sala
de aula e - quero crer - para ela retornam,
nela repercutem e com ela se retroalimen-
tam. Mas também sdo impregnadas pelas
crencas pessoais e ideologias, sejam elas
explicitas ou ndo. Portanto, n&o sdo “a coi-
sa em si”, a experiéncia concreta, organica
e complexa do nosso fazer musical peda-
gogico, mas uma estruturacdo plausivel
segundo uma perspectiva especifica. As
habilidades descritas na BNCC nao sao
“atividades”! A matriz ndo € uma estrutura
de plano de aulal Ja encontrei planejamen-
tos gue espelham as cinco habilidades em
atividades numeradas respectivamente de
1a 5, desconexas entre si e pouco musicais.
Quando limitamos nosso olhar para as ma-
trizes, corremos o risco de tratar atividades
musicais potentes e multidimensionais de
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maneira artificial e fragmentada e até mes-
Mo de perder a espontaneidade das intera-
cbdes com os alunos.

Cada um dos descritores das matrizes
admite um sem-fim de possibilidades musi-
cais dentre metodologias, atividades, reper-
torios, procedimentos e produtos. Multipli-
gue-se tal infinidade de possibilidades pelo
universo de professores, turmas, escolas,
cidades, estados e regides deste pals: é af
que encontramos “a coisa em si”’l Experién-
cias em musica sdo complexas, contextua-
lizadas, interativas, imprevisiveis; portanto,
escapam a escrita de descritores de habi-
lidades, por definicdo, aridos e limitados.
Se comparada a vida que permeia as aulas
de musica, ricas em estimulos multissenso-
riais e em fazeres de multiplas naturezas, a
matriz € um fossil sem vida, sem cor, sem
nuances, sem identidade. Diferentes profes-
sores podem desenvolver um OAD ou uma
Habilidade por meio de propostas diversas
e, ainda assim, estardo contemplando e de-
senvolvendo o mesmo OAD ou a mesma
Habilidade. Vamos considerar, por exemplo,
0 seguinte descritor do ensino fundamental
- anos iniciais:

(EF15AR13) Identificar e apreciar
criticamente diversas formas e géneros
de expressdo musical, reconhecendo e
analisando os usos e as funcdes da musica
em diversos contextos de circulacdo, em
especial, aqueles da vida cotidiana. (Brasil,
2018, p. 203).

O texto dessa habilidade comporta um
cardapio variado de escolhas estéticas, ar-
tisticas e culturais, de Bach a Beatles, gospel
a quilombola, Caetano a Lady Gaga, menes-
tréis renascentistas a repentistas nordesti-
nos, e assim por diante. Ou seja: uma tur-
ma em Diamantina (MG) ouvindo musicas
de banda e escolhendo o repertorio para a
festa da cidade estara realizando a Habili-
dade (EF15ARI13) tanto quanto uma tur-
ma em Sao Paulo, capital, discutindo uma
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playlist de musica de resisténcia, ou outra
na periferia de Rio Branco (AC) anotando
cantos indigenas. Mesmo em se tratando de
universos sociais e culturais tao diferentes,
com repertorios, sonoridades, corporeida-
des, tecnologias e modos de fazer, reprodu-
zir e distribuir musica que lhe sdo proprios,
com sentidos, significados, niveis de envol-
vimento emocional individuais e coletivos
distintos, o codigo que as acompanhara,
segundo a BNCC, serd o mesmo. Na prati-
ca, nossa escolha vai mobilizar habilidades
muito especificas de cada género e musica
trabalhados, condicionadas por outras vari-
aveis, como 0s recursos disponiveis e a ma-
turidade dos alunos.

Nenhuma abstracdo tedrica é capaz de
transformar nossa pratica de maneira im-
posta e unilateral. A BNCC, ou qualquer ou-
tro documento oficial, tampouco. Ao con-
trario, o documento consiste de “um arranjo
possivel” como base curricular - e ndo sou
eu dizendo isso! Esta ressalva aparece no
texto da BNCC nada menos do que dez ve-
zes (p. 86, 197, 222 etc)! Isso € muito po-
sitivol Assumir que o documento seja “um
arranjo possivel” implica reconhecer que
haja outras possibilidades de arranjo. Signi-
fica que a proposta ndo ¢ ideal, infalivel e
muito menos definitiva; ao contrario: suas li-
mitacdes sdo reconhecidas. Outros olhares,
perspectivas e concepcdes sao bem-vindas
nesse didlogo.

Por essas razbes, considero mais pro-
dutivo pensar o planejamento partindo
das experiéncias musicais para a matriz, e
ndo na direcdo contraria. Podemos tomar
como ponto de partida uma proposta mu-
sical potente, levantando possibilidades e
caminhos possiveis, 0s quais serao revis-
tos e modificados em tempo real na inte-
racdo com os alunos. A partir desse leque
de possibilidades, podemos nos reportar a
matriz e anotar quais OADs e Habilidades
estdo sendo contemplados. Dialeticamen-




te, a matriz também pode contribuir para
apontar auséncias e, eventualmente, ins-
pirar desdobramentos que nao teriam nos
ocorrido de outra forma. Mais importante
ainda: nenhum dos descritores expressos
na matriz ocorre isoladamente na pratica.
Atividades musicalmente significativas en-
volvem Habilidades de maneira integrada e
musical. Inclusive, costumam avancar além
daqguelas listadas na matriz do respectivo
segmento e facilmente tracar percursos in-
terdisciplinares.

Interdisciplinaridade,
protagonismo e
cultura: erramos o
alvo?

Um preceito central na BNCC, promissor
de avancos relevantes, ¢ a interdisciplinari-
dade. Em ultima analise, a interdisciplinari-
dade é um esforco de retorno a nossa com-
plexa experiéncia de ser e estar no mundo,
da qual nos afastamos pela organizacdo
fragmentada do conhecimento em discipli-
nas. Neste sentido, é positiva a abordagem
da educacéo infantil por Campos de Expe-
riéncias (Brasil, 2018, p. 40-52), delineados
de maneira a acolherem “as situacdes e as
experiéncias concretas da vida cotidiana
das criancas e seus saberes, entrelacando-
-0S aos conhecimentos que fazem parte do
patrimoénio cultural” (p. 40). Ninguém rea-
liza interdisciplinaridade de maneira mais
natural do gue a crianca pequena, gue des-
conhece fronteiras entre cultura, arte, vida
e musica. Na primeira infancia, ela se coloca
no mundo pela totalidade das experiéncias
corporal, estética, emocional, interpessoal.

Os Campos de Experiéncias da educa-
cao infantil abrangem: as relacdes inter-
pessoais, nas quais a crianca reconhece a
si mesma e aos outros “como seres indi-
viduais e sociais” (p. 40); a expressao do
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Seu Corpo, seus gestos e movimentos no
espaco (p. 40-41); a participacao em diver-
sas formas de expressdo artistica (p. 41), na
cultura oral e, gradativamente, na escrita,
nas narrativas pessoais, dos textos e seus
usos, suportes, géneros (p. 42); no mundo
fisico e sociocultural, com suas proprieda-
des fenomenoldgicas e relacdes espaciais,
matematicas etc. (p. 42-43). Vale salientar
que, apesar de a matriz para a educacao
infantil da BNCC ter alocado a musica um
espaco restrito no Campo de Experiéncia
“Tracos, sons cores e formas”, ela percorre,
permeia, complementa, enriquece, articula
todos os campos da experiéncia da crian-
ca, simplesmente porgue a musica € ine-
rente a vida!

Mas, infelizmente, essa festa dos senti-
dos, dos afetos, da imaginacéo, da experi-
éncia integra da crianca é esvaziada quan-
do passamos da descricdo dos Campos de
experiéncias (p. 40-43) aos OADs respec-
tivos @ musica, no Campo “Tracos, sons,
cores e formas” (p. 48). Nestes, o universo
de experiéncias musicais da crianca ¢ re-
duzido a dois blocos de trés descritores,
um para cada faixa etaria, destacados em
rosa no Quadro 1. Os descritores da segun-
da linha do guadro referem-se mais espe-
cificamente as artes visuais, embora sejam
procedimentos também utilizados na ex-
ploracdo da notacdo musical espontanea e
analdgica pela crianca.

Foto: Arquivo pessoal da autora.
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CAMPO DE EXPERIENCIAS “TRAGCOS, SONS, CORES E FORMAS”

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO

Bebés (zero a 1 ano e 6 meses)

Criangas bem pequenas (1 ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses)

Criangas peguenas (4 anos a 5 anos e 11 meses)

(E101TS01) Explorar sons produzidos com o
i proprio corpo e com objetos do ambiente.

(EI01TS02) Tragar marcas gréficas, em
diferentes suportes, usando instrumentos
riscantes e tintas.

(EI01TS03) Explorar diferentes fontes sonoras e
| materiais para acompanhar brincadeiras canta-
das, cangdes, musicas e melodias.

Quadro 1: OADs para o Campo de Experiéncias “Tragos, sons, cores e
formas”. Fonte: Brasil (2018, p. 48), adaptado pela autora.

Sdo tantos os problemas reunidos nes-
sa peguena matriz que um detalhamento
completo ocuparia um artigo inteiro. Cin-
co dos seis descritores, a excecdo do Ulti-
mo (EIO3TS03), sdo redundantes. A falta
de recursos na escrita reflete tanto quanto
endossa uma pratica empobrecida, apatica
e imitativa de modelos estereotipados. Em
vez de priorizar o fazer musical espontaneo
e criativo, o texto enfatiza repetidamente a
exploracdo sonora “para acompanhar” re-
pertorios escolhidos pelo professor. Tal em-
pobrecimento revela uma desconexdo com
a natureza do desenvolvimento da crianca.
Isso transparece quando, por exemplo, se-
para a exploracao sonora do proprio fazer
musical nas brincadeiras cantadas (a crian-
ca ndo os separal); ou quando minimiza
a participacdo do corpo nas Habilidades
para criancas de um ano e meio a 6 anos (a
crianca se movimenta a menor sugestao so-
noral); ainda, quando aponta o reconheci-
mento das qualidades do som (os parame-
tros intensidade, duracado, altura e timbre)
apenas na faixa dos 4 anos, como se o bebé
nao distinguisse a voz da méae de outras vo-
zes do ambiente. Além disso, a crianca de 18
meses ja é capaz de controlar movimentos,
coordenar esquemas mentais e experimen-
tar ativa e intencionalmente diferentes ma-
neiras de extrair sons de fontes sonoras.
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(EI02TS01) Criar sons com materiais, objetos e instrumentos musi-
cais, para acompanhar diversos ritmos de musica.

(EI02TS02) Utilizar materiais variados com possibilidades de mani-
pulagéo (argila, massa de modelar), explorando cores, texturas, su-
perficies, planos, formas e volumes ao criar objetos tridimensionais.

(EI02TS03) Utilizar diferentes fontes sonoras disponiveis no am-
biente em brincadeiras cantadas, cangdes, musicas e melodias.

(EI03TS01) Utilizar sons produzidos por materiais, obje-
tos e instrumentos musicais durante brincadeiras de faz
de conta, encenacdes, criagdes musicais, festas. ]

(EI03TS02) Expressar-se liviemente por meio de dese-
nho, pintura, colagem, dobradura e escultura, criando
produgGes bidimensionais e tridimensionais.

(EI03TS03) Reconhecer as qualidades do som (intensi-
dade, duragdo, altura e timbre), utilizando-as em suas !
produgdes sonoras e ao ouvir msicas e sons. :

Chama atencdo também a confusdo
conceitual e os equivocos pedagodgicos
na enumeracao de “brincadeiras cantadas,
cancdes, musicas e melodias”. “Canc¢des”
ndo sdo “mdusicas”? “Melodias” nao sdo
“musicas”? O que se entende por “musica”,
afinal? Uma “cancédo” ndo pode ser uma
“melodia” e vice-versa? Ainda ha que se
mencionar o erro conceitual a respeito de
géneros e tradicdes musicais, subentendi-
dos na frase “acompanhar diversos ritmos
de musica” (EIO2TSOO0O1). Essa expressao
pode até circular liviremente no senso co-
mum, mas nao em um documento curricu-
lar oficial dessa importancia e abrangéncia,
destinado a orientar a acdo pedagodgica de
milhares de professores.

Outro aspecto que chama atencéao é que
o texto vinha construindo a no¢cdo de prota-
gonismo, mas esta € esvaziada em direcdo
a um fazer musical que culmina propondo a
utilizacdo de sons em “brincadeiras de faz-
-de-conta, encenacdes, criacdes musicais,
festas” (Brasil, 2018, p. 48). Trata-se de um
objetivo de aprendizagem e desenvolvi-
mento que valida situacdes estereotipadas
em lugar de expressdes legitimas da cultu-
ra infantil das diferentes localidades. Como
esperar que um estudante chegue ao final
do ensino médio como sujeito protagonista
e autdbnomo se a ele ndo € permitido fazé-
-lo desde a infancia, uma vez que os OADs
insistem que ele “acompanhe” as propostas
do professor? Como pretender que desen-




volva competéncias para atuar criticamente
em sociedade (ndo me refiro a visdo neoli-
beral de competéncias, mas a capacidade
de utilizar o conhecimento adquirido para
balizar a atuacdo no prdprio contexto)? E
frustrante que, apods tanto empenho da area
em construir a percepcdo de musica como
campo epistemoldgico inseparavel da cultu-
ra e do contexto, o documento pareca redu-
zir o fervilhar criativo da crianca dessa ida-
de ao ensaio do hit emocional do momento
para apresentacdo do dia das maes! Gracas
a essa concepcao, grande parte do que se
pratica e se consome em educacao musi-
cal, especialmente nos segmentos iniciais,
tem sido limitado a formulas artisticamente
vernaculares, de pequeno impacto estético
e pouca relevancia cultural. Observo muitas
praticas onde essa visdo é mascarada pela
aproximacao com coloridos do universo da
infancia, em salas decoradas com apetre-
chos e recursos diversos. Mas a visao de en-
sino de musica permanece bastante tradi-
cional, com énfase na repeticdo de modelos
padronizados na qual a progressividade é
medida pela leitura e discriminacéo de pa-
drbes ritmicos e melddicos ou pelo desen-
volvimento técnico instrumental.

Link para a 22 versdo da BNCC, publicada
em 2016: http://basenacionalcomum.mec.
gov.br/images/relatorios-analiticos/bncc-
2versao.revista.pdf

As matrizes de Habilidades do ensino
fundamental (Brasil, 2018, p. 200-211) tam-
bém estao repletas de problemas. A musica,
entendida na Base como unidade tematica
do componente curricular Arte, é expressa
em Objetos de conhecimento: Contextos e
praticas, Elementos da linguagem, Materia-
lidades, Notacéo e registro musical, Proces-
sos de criacao (p. 202-203). Tal formatacao
desconsidera a interconexdo entre “géne-
ros de expressdo musical” e os respectivos
elementos que os constituem, bem como
praticas, repertdrios, fontes sonoras (“mate-
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rialidades”), processos criativos e formas de
registro. Os objetos de conhecimento tam-
bém misturam conteddos musicais propria-
mente ditos com formas de notacéao, e ain-
da naturaliza a notac&o convencional como
padrdo ao nomear de “ndo convencional”
as formas de registro grafico dos sons que
nao utilizam pentagrama etc. Os descrito-
res trazem modalidades de comportamen-
to musical (“composicdo/criacdo, execucao
e apreciacdo musical”) misturadas com re-
pertorios e recursos pedagdgicos como
“jogos, brincadeiras, cancdes”. Do ponto de
vista metodoldgico, a questdo mais critica,
a meu ver, é a separacao de procedimentos
como apreciar de perceber, explorar e expe-
rimentar, que podem implicar planejamen-
tos gque fragmentam a experiéncia musical.
Do ponto de vista conceitual, € espantoso o
enunciado que lista como “elementos cons-
titutivos da musica” os parametros do som
“altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.” (p. 203). Ou seja, a concepcao de mu-
sica e de educacdo musical implicita na ma-
triz € aquela tradicional, ou conservatorial,
como aponta Pereira (2013).

Para saber mais a respeito da disputa
ideoldgica nas versoes da BNCC:
No ensino fundamental

DEL-BEN, Luciana; PEREIRA, Marcus V. M.
MuUsica e Educacdao Basica: sentidos em
disputa. In: SILVA, Fabiany C. T.; XAVIER
FILHA, Constantina (org.). Conhecimentos
em Disputa na Base Nacional Comum
Curricular. Campo Grande: Oeste, 2019. p.
189-209.

No ensino médio

SANTOS, Micael Carvalho Dos. A educacao

musical na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) - ensino médio: teias da
politica educacional curricular pds-golpe
2016 no Brasil. Revista da Abem, v. 27, n.
42, p. 52-70, jan./jun. 2019.
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Ainda hoje € possivel enxergar esse enfo-
gue conservatorial, herdeiro da tradicdo mo-
derna francesa, pela gual parte significativa
dos professores mais experientes foi forma-
da. Ele segue enraizado nos cursos superio-
res de musica organizados nos moldes “per-
cepcdo, harmonia, repertorio predominante
de Bach a virada para o século XX”. Outra
tendéncia de educacdo musical seria a es-
tética, menos preocupada com os aspectos
técnicos, com énfase nos aspectos senso-
riais, na contemplacdo desinteressada, na
expressdo criativa, na imersao em sonorida-
des gue repercutem em nds. O foco reside
no impacto das sonoridades que arrepiam,
anestesiam, no poder da musica que fala di-
reto a nossa estesia. A concep¢do mais con-
temporanea seria a cultural, gue tem como
locus a pratica social mediada pela musica.
A bem da verdade, ndo é possivel fazer ou
falar de musica de maneira desvinculada de
cultura. Ninguém pode estar fora, imune ou
alheio a ela! Bach é cultura, assim como Be-
atles, bossa-nova, funk e o pop do momen-
to. Mesmo a “musiquinha” da rotina escolar
e cultura; mas, em sua maioria, uma cultura
empobrecida, reduzida de padrdes ritmicos
e melddicos convencionais e previsiveis. A
concepcao cultural, no entanto, funda-se
no reconhecimento de saberes diversos
como legitimos e no direito de cada um a
sua expressao autbnoma. Esta se configura
em contraposicdo a hegemonia da musica
ocidental de concerto, um esforco de deco-
lonizac&o da educacdo musical.

Esses trés enfoques, conservatorial, esté-
tico e cultural, ndo sdo excludentes e podem
ser combinados com pesos variaveis nos di-
ferentes contextos. Como mencionei no ini-
cio do texto, nossas escolhas pedagdgicas
e musicais sao de extrema importancia. Elas
sao impregnadas por pressupostos, crencas
e nuances ideoldgicas, portanto, politicas.
De uma cancdo despretensiosa ao orca-
mento dos instrumentos utilizados, cada
escolha tem um pedigree epistemoldgico.
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E muito importante estarmos conscientes
de nossas crencas, porque cada um de nos
tendera a investir naquilo em que acredita e
rejeitar o que fere seus principios.

E importante lembrar que, na 32 versao
da BNCC, a musica passou a ser denomi-
nada “area tematica”, perdendo a creden-
cial de linguagem, preceito que havia sido
incluido na 22 versdo apods amplo debate
nacional. Enxergar musica como linguagem
implica sua validacdo como area de conhe-
cimento com processos e produtos pro-
prios e, portanto, de formacdo docente es-
pecializada (Brasil, 2016, p. 112). Existe uma
distancia importante entre considerar musi-
ca como linguagem e como uma area te-
matica. Linguagens sdo sistemas simbolicos
pelos quais interagimos, argumentamos,
declaramos visdes de mundo; portanto, s&o
expressdes humanas legitimas das praticas
sociais, imantadas pela diversidade cultural.
Mas essa concepcao de musica como ex-
pressdo humana, presente na 22 versdo, foi
substituida por “expressao artistica” na 32
versao, enfraguecendo sua condicdo como
linguagem humana. Errado ndo esta: musi-
ca é uma expressao artistica, naturalmente.
Mas ja ha algum tempo a educacdo musi-
cal brasileira saiu a campo e travou conta-
to com a importancia da(s) cultura(s), da
diversidade, da identidade, da alteridade.
Aquele ensino musical de tradicdo france-
sa, conservatorial, encontrou a musica do
morro, do interior, do sertdo, dos pampas,
do Pantanal, das aldeias, dos bares, das ga-
ragens, dos estudios e aplicativos de celular.
As questdes respectivas ao cotidiano e a
cultura passaram a ser vistas como forma-
doras da concepcao de musica e de edu-
cacdo musical. A mudanca realizada da 22
para a 32 versdo nao € simplesmente uma
substituicdo de palavras: representa o em-
bate entre a visdo da musica gue ganha
forma e se constrdi no dia a dia da cultura
€ a Visdo como expressao artistica (p. 196),
sugestiva de uma aptidao diferenciada. No




primeiro caso, a musica € uma prerrogati-
va de todos e para todos e se aproxima da
concepcdo cultural de educacdo musical.
No segundo caso, ndo necessariamente, no
que tende a concepcao conservatorial. Nao
é porque a versdo da BNCC que foi homo-
logada enfraquece a concep¢ao de musica
como expressao humana que nds, educa-
dores musicais, temos que fazer o mesmo
na nossa pratica.

Se ndo esta claro para o professor a qual
concepcdo ele se alinha, basta um rapido
retrospecto das Ultimas aulas ministradas
para gue ele se localize: como foram as au-
las? Que tipo de atividades, interacdes, ex-
pectativas foram propostas? Que resultados
foram alcancados e como foram avaliados?
Que repertorio foi trabalhado: a tradicdo
europeia, o hit comercial do momento, cria-
cdes dos alunos? O que foi enfatizado: a
guestdo técnica e os pardmetros do som?
A experiéncia estética, sensorial, sensivel? O
contexto cultural, social e politico? A minha
Visdo, que impregna minha escrita e minha
pratica, € em grande parte estética; aposto
no poder da experiéncia com sonoridades
impactantes. E também fortemente cultural,
pela busca de validade e validacdo simbali-
ca das singularidades das diversas culturas
musicais. Mas ndo me furto de lancar mao,
quando apropriado, de estratégias da abor-
dagem conservatorial para desvendar por
que combinacdes sonoras soam vigorosa-
mente em ndos, para identificar sonoridades
gue tornam as expressdes culturais diferen-
tes entre si. Procuro conjugar essas trés
tendéncias em propostas esteticamente
impactantes, culturalmente relevantes e
tecnicamente acessiveis, para favorecer a
participacao ativa dos alunos. Na proxima
secdo, compartilho uma proposta alinhada
com essa Visd0o e que procura superar limi-
tacdes da BNCC ao interconectar Habilida-
des e extrapolar, inclusive, para campos in-
terdisciplinares.
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A musica como
elemento fundante
da identidade das
culturas

Imagem do curta-metragem A primeira flauta.
Fonte: A primeira... (2017).

Y

Nesta proposta, vou me remeter ao texto
“A interdisciplinaridade da vida e a multidis-
ciplinaridade da musica”, de minha autoria
(Franca, 2016, p. 89-94), publicado no volu-
me 7 da MEB. Ele se desenrola em torno do
livro de imagens A primeira flauta (Franca,
2013) e do respectivo curta-metragem de
animacéao (A PRIMEIRA..., 2017). Na historia,
um menino dos tempos pré-histodricos des-
cobre gue € possivel produzir sons ao so-
prar um 0sso oco. Grupos vao sendo atrai-
dos pelos sons da flauta e passam a ensaiar
as primeiras dancas, até que “o mundo in-
teiro” se renda a musica. Trata-se de uma
leitura poética da universalidade da musica
como expressao humana. O tema se abre
generosamente a abordagem interdiscipli-
nar, dada a insercdo da musica na vida e na
cultura que nos faz humanos.
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A histdria foi inspirada na descoberta de
fragmentos de flautas de 35 mil anos feitas
de marfim de mamute, ossos de aves e de
urso. Elas possuem orificios semelhantes
aos das flautas modernas, o0 que sugere
gue Nnossos  ancestrais  exploravam
diferentes alturas e, assim, possivelmente
tocavam melodias.

I (AE

Fragmentos de flautas esculpidas em 0sso de abutre e de
urso, respectivamente, encontrados na caverna Hohle Fels, na
Alemanha.

Fonte: Associated Press e Reuters.

Video de réplica da flauta pré-historica:
https:/www.youtube.com/
watch?v=AZCWFcyxUhQ &t=7s

O trabalho com o livro e o curta-metra-
gem pode propiciar inimeras experiéncias
de pratica musical e discussdo nos varios
segmentos escolares, mobilizando diversos
niveis de complexidade musical e profundi-
dade reflexiva. Na educacao infantil, a én-
fase serd na leitura e na interpretacdo oral
da histéria e no fazer musical espontaneo
com foco no movimento e na exploracao de
sonoridades. Podemos contemplar pratica-
mente todos os OADs do Campo de Expe-
riencia “O eu, o outro e o Nds”, em especial
o EFO3EOO006; todos do campo “Corpo,
gestos e movimentos”, exceto o 004 (ain-
da que se aplique, indiretamente). Do cam-
po “Tracos, sons cores e formas”, o 001 e
0 003 sao centrais; o 002 serd trabalhado
se houver desdobramento para a notacao
musical analdgica; ainda, se a proposta in-
cluir a producéo de arte parietal e de arte-
fatos. Todos os OADs do campo “Escuta,
fala, pensamento e imaginacdo” podem ser
mobilizados em maior ou menor grau, de-
pendendo do enfogue e das oportunidades
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gue surgirem; como se trata de um livro de
imagens, o reconto neste caso € uma ativi-
dade central. A respeito do campo “Quanti-
dades, relacdes e transformacdes”, podem
ser tracadas conexdes com a estrutura da
histéria e do curta-metragem, sequéncias
dos eventos e linhas de tempo relaciona-
dos também a eventos da historia familiar
das criancas; propriedades dos elementos,
COmMO 0SSO, vento e instrumentos, também
sdo pertinentes, assim como as combina-
cdes de ritmo, andamento, timbres, textu-
ras e outros atributos da trilha sonora. Um
detalhamento de possibilidades ocuparia o
espaco de outro artigo, certamente.

A Primeira Flauls

Apreciacdo do curta-metragem. Foto: Vinicius Eufrasio.

Nos anos iniciais do fundamental, a én-
fase se dara na experimentacdo e na reali-
zacdo sonora, ressignificando o contexto
da histdria no cotidiano e em interacéo com
as demais formas de expressao artistica e
cultural, incluindo as diferentes formas de
interacdo corporal dos personagens com a
muUsica. A medida que os alunos vdo cons-
truindo as nocbdes de tempo e espaco, as
dimensdes histdrica e social da origem e da
funcdo da musica poderdo ser problemati-
zadas. Nos anos finais do fundamental, essa
perspectiva € ampliada em direcao a diver-




sidade cultural e a maior autonomia critica
e expressiva. A partir desse segmento, nao
cabe o trabalho com o livro; focamos no
curta-metragem e nos achados musicolo-
gicos sobre os instrumentos pré-historicos.
Apos a improvisacao inicial, podemos am-
pliar a discussdo sobre o contexto da his-
toria e elaborar a releitura da mesma com
a criacdo de passos ritmicos. A proposta
ganha corpo e pode se estender como um
projeto durante varias aulas. Podemos apro-
fundar a relacdo entre a musica e o proces-
so de civilizacdo das sociedades primitivas,
trazendo o debate para a atualidade e ex-
plorando rupturas e permanéncias. Essa
discussdo contribui para ressignificar a ex-
periéncia corporal, vocal e instrumental da
histdria, abrindo o leque para a apreciacdo
de dudios e videos impactantes de musica
e movimento conjugados, seja uma bateria
de uma escola de samba ou a danca drama-
tica Kecak, da Indonésia. Cabe uma aborda-
gem da escuta mais detalhada que ajude a
compreender por gue uma musica € esteti-
camente tdo impactante para uns ou outros
e como culturas musicais podem soar tdo
diferentes entre si em funcao dos seus ma-
tizes situados no tempo e no espaco.

Link para o video da Kecak Dance, ritual
da llha de Bali, Indonésia: https:/www.
youtube.com/watch?v=aGXcnWUagV-Y

Com os alunos do ensino médio, pode-
Mos avancar o debate e dialogar com as
areas de antropologia, sociologia, filosofia,
politica, religido e cultura. O foco se dara
na perspectiva histdrica e social da musi-
ca como mediadora da formacdo da iden-
tidade dos grupos, além de aproximacoes
com a contemporaneidade nas implicacdes
simbdlicas, ritualisticas, estéticas, sociais e
politicas da musica dentro das diversas cul-
turas. A pesquisa de repertdrio em audio e
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video pode envolver a criacdo de playlists,
o compartilhamento e a discussdo sobre
as pecas que despertarem mais interesse,
apontando-lhes semelhancas e diferencas
sonoras, corporais, emocionais, simbolicas e
outros aspectos.

Essa proposta tem sido realizada por
mim e por varios colegas em escolas pu-
blicas e privadas, em projetos sociais e
estudios particulares! No Quadro 2, as ati-
vidades sdo cotejadas com os OADs e as
Habilidades propostas na BNCC para os
quatro segmentos. Esse exercicio permite
visualizar como a vitalidade das experién-
cias musicais ndo encontra contrapartida
automatica em um ou outro descritor, mas
abrange e integra diversos destes. Além das
propostas especificas de musica, inclui des-
critores de outras artes (todos os gue estdo
entre parénteses) e também didlogos in-
terdisciplinares (os que estdo sublinhados).
Para a leitura do quadro, o leitor pode se
reportar as matrizes da BNCC nestes links:

Educacao infantil:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
abase/#tinfantil/osobjetivos-de-aprendiza-
gem-e-desenvolvimento-para-aeducacao-
-infantil

Fundamental - Anos iniciais:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
abase/#fundamental/arteno-ensino-funda-
mental-anos-iniciais-unidades-tematicas-
objetos-de-conhecimento-e-habilidades

Fundamental - Anos finais:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
abase/#tffundamental/arteno-ensino-funda-
mental-anos-finais-unidades-tematicas-ob-
jetosde-conhecimento-e-habilidades

Ensino médio:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
abase/#medio/linguagense-suas-tecnolo-
gias-no-ensino-medio-competencias-espe-
cificase-habilidades

1. Essas atividades foram realizadas em contextos urbanos da regiao Sudeste, com perfis socioeconémicos variados.
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ATIVIDADES

ou improvisos, ou coloca a gravagao de um solo de
flauta. Os alunos sao estimulados a se comunicarem
musicalmente com o solista improvisando movimentos
e percussao corporal em pequenos grupos, que depois
podem interagir entre si em uma performance mais
extensa, com entrada e saida de grupos alternadamente,
com simultaneidades e siléncios regidos pelo professor.

Apresentacao do livro A primeira flauta; leitura das
imagens e reconto da histéria por um ou mais alunos;
comentarios, observagoes, interpretacdo e discussao
sobre opinides diferentes, visando a construgao de
significados.

Discussao sobre o fazer musical em conjunto, na escola,

Discussdo sobre a notagdo do som do vento e da flauta,
nas paginas 14 a 21 do livro, e realizagdo com voz ou
aerofones.

Criagao e realizagao coletiva de notagdes analdgicas a
partir da histdria.

Andlise e leitura de obras em notagao analdgica, como
Snowforms, de M. Schafer, e Fontana Mix, de John Cage.

Interago com Artes visuais: apreciagao, criagao e releitura
de arte rupestre de sitios arqueoldgicos brasileiros e
estrangeiros, incluindo as “maos em negativo”.

Apreciagdo do curta-metragem A primeira flauta.
Discussao sobre semelhangas e diferengas entre o livro,
0 curta-metragem e as atividades de improvisagao,
sonaorizagao e notagao musical realizadas.

Releitura da histdria, com batimentos corporais, sons
vocais, instrumentos de percussao e movimentos
expressivos espontaneos ou ensaiados.

Apreciagao de dudios e videos que envolvam percussao
instrumental e corporal, como dos grupos Barbatuques,
Stomp, dangas indigenas, folcléricas e de outros matizes
estéticos.
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Improvisagao coletiva: o professor toca na flauta melodias

em familia, com os amigos, em grupos musicais diversos.

CODIGOS DE OADs E HABILIDADES

Ed. Inf. Fund. Fund. Ensino
4-6 anos Iniciais Finais Médio
El03... EF15AR... EF69AR... EM13LGG
(CGOT) (08) (10) 20,23 603
(CG02) (17) 14,
(CG03) 15,17
TS01,
TS03, (EF2)
(EC06) (07) (03)
(EF0T) 04)
(EF03)
(EF04)
(EFO1) 13 16 (37) (101) 604
TS03 (02) 16
(TS02) TS03 16
TS03 16 (04) 22 (102)
TS02 (01) (03) (07) (05)
(04)(05)  (06) (07)
(06) (25)
(CGOT1) (04) 13, 14, (03)(05)  (101)(103)
(CG02) 16 (23 (09) 16,17,  (104)(105)
(CG03) 20,22 (32)  (502) 601
TS01, (35)
TS03, EF02,
EF04
(CGOT) (11)14,15,  20,21,23  (207)(301)
(CG02) 17 (501)(503)
(CF03) TS01 603, 604
TS03 (EF02)
(EF04)
TS03 13,14 (24)  16,18,19,  (102)(502)
(25) (28) 20 (25)
(34)
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Criagdo de combinagoes ritmicas e passos danga (CGOT) (08) (10) (09) (10) ~ (2071)(301)
inspirados nas imagens; pratica de batimentos e (CG02) (11)14,15,  (12)(13)  (501)(503)
sonoridades corporais; realizagdo com 0s grupos (CG03) 17(19) (20) 20,23 (25) 603, 604
espalhados pela sala, criando um ambiente estereo- TS01 (21) (22) (29)
fonico. TS03, EF02,

EF04
Apreciagdo de musicas que exploram o contraste entre (EF04) 13,14 (24) (09) 16,18, 601, 602,
elementos percussivos e solo de flauta, como Tomarape- (EF05) (25) 19,20 (34) 604
ba, de Egberto Gismonti, e Earth, do Uakti e outras.
Criagao de audiopartituras, esquemas ou outros tipos de TS03 (02) 16 22 603
notacgao para as obras apreciadas.
Discussdo sobre o contexto da histéria: como seria a (EFO4) 13 16 (31) (101)
musica tocada, e em que ocasides ocorreriam? Qual seria (EF05) (33) (34)

a duracgdo das musicas? Haveria cantos? Dangas? Percus-
sdo corporal? Outros instrumentos além da flauta?

Realizagdo corporal, percussiva e instrumental simultane- (CGOT) (08) (10) (03)(09)  (503) 601,

amente a exibigdo do curta. (CG02) (17) 14, (10)(12) 602, 603
(CG03)TSO1 15,17 (13) 20,
(EF02 23(25) (29
Releitura da histdria com instrumentos de sopro e/ou TS01,7TS03, 14,1517 20,23 (101)(102)
aerofones construidos pelos alunos, tambores variados EF02, EF04 (302) 601,
e outros; exploragao de sonoridades para a realizagao do 604

som do vento; elaboragdo do som de soprar 0 0ss0.

Discussao sobre o papel da musica na coletividade, 13 16 (37) (101)(102)
situagdes em que ela aproxima as pessoas; que tipo de (33) (34)
musica seria tocada? Que sensagdes e sentimentos teria
despertado?
Interagdo com Artes visuais, Danga e Teatro: pesqui-sa (07) (02) (07)(02)  (103)(104)
sobre outras manifestagdes artisticas da Pré-histcria, (03) (08) (03) (05)  (105)(202)
notadamente do Paleolitico Superior, imagens e videos de (10) (20) (06) (07)  (301)(302)
esculturas, da arte parietal, de adornos e outros. Releitura (21) (22) (09) (10)  (502) 601,
das expressoes artisticas do periodo, pesquisa de mate- (12) (13) 602, 603,
riais para criagao de objetos e instrumentos, ensaio de 16,22, 23 604
passos de dangas primitivas, construgao de exposigao de (25) (29)
adornos e instalacdo de murais. (31)

(33) (34)
Interagdo com as equipes de Geografia e Historia: situacao EF.. ElF... EM-
desses achados no espaco geografico e no tempo histérico 04H102 06HI01 13CHS105

()
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(=)
(e}
(=)
(=)
o
(=)
N>

por meio da construcao de mapas e de uma linha do tempo.
Discussdo: de que materiais teriam sido feitos os primeiros
instrumentos musicais? Como teriam sido construidos e
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=
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>
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como seriam tocados? Que avangos tecnoldgicos podem 02CI01 09GE03
ter influenciado o desenvolvimento de novos instrumentos? 02Cl02
Por que s¢ foram encontrados instrumentos de 0sso, 03CI01

dessa época? Ao longo de que escala de tempo esses
instrumentos teriam se desenvolvi-do? Quanto tempo
teria transcorrido entre 0s primeiros “sopros” e a reuniao
de grupos em torno da masica? E possivel situar essas
informacgdes em uma linha de tempo?
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Interagdo com Ciéncias (acustica): como a musica deveria
soar naquelas cavernas? Como os primitivos entenderiam
0 eco? Teriam sentido medo? Exploragao de efeitos de eco,
pesquisa sobre efeito Doppler, realizagdo com grupos distri-
buidos pelo espaco, criando um ambiente estereofonico.

Discussao: como e por que a musica aproximava
pessoas? Que sensacgdes e sentimentos ela teria
despertado? Por que ela teria o poder de fortalecer o
vinculo dentro das sociedades e entre elas? Have-ria
diferencas de género e de idade nos papéis musicais?
Haveria “plateia” Serenatas? Dancas ao redor do fogo
entdo descoberto? Serd que havia mu-sicas favoritas
entre diferentes pessoas e grupos? Os individuos musicais
seriam tratados de maneira especial? Teriam “privilégios™?

Discussao: como a musica pode ter contribuido para a
construgao da identidade dos grupos sociais?

Discussao: que conexdes podemos tecer entre arte,
desenvolvimento humano, sociedade, politica e cultura
pré-histdrica comparativamente a contemporaneidade?
Que inferéncias podemos fazer sobre 0 mundo simbdlico,
espiritual, ludico, estético e artistico das sociedades
primitivas? Como esses questionamentos sobre o

papel da musica podem se atualizar na educagao e na
sociedade contemporaneas visando a preservacao de si
e do entorno, ao bem-estar, a alegria, ao culto, aos rituais,
a contemplagdo estética? Como a musica compde o
tecido da cultura que faz a mediagao entre a experiéncia
individual e a coletiva?

Quadro 2: Atividades musicais e sua relagdo com cddigos da BNCC.
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14,1517  EEQ6CI2

13 (08) 16

(12) 16,
17,18 (31)
(34)

(01) (02)

16,17 (31)
(33) (34)

Instalagéo de caverna sonorizada em mostra cultural. Projet

foto de Vinicius Eufrasio.

(101)(202)

(302)(303)

(502) 601,
604

(101)(202)
604

(101)102)
(202)(204)
(302)(303)
(305)(502)
601, 604




Outras possibilidades e desdobramentos

podem surgir a partir das especificidades
dos contextos. Escolas do campo podem
promover interacdes com o patrimdnio na-
tural e geoldgico local, experiéncias acus-
ticas em grutas em parceria com a area
de Ciéncias, por exemplo (no box ha indi-
cacdes de videos incriveis). Estudantes do
Piaul podem visitar o Sitio Arqueoldgico da
Serra da Capivara, em projetos integrados
de Historia, Geografia, Artes visuais e Musi-
ca. A pintura das mé&os em murais, a seme-
lhanca do painel da Cueva de las Manos, na
Patagdnia, Argentina, € um projeto de facil
realizacdo muito apreciado pelos alunos e
também bastante simbdlico da impressao
da identidade e autoria, prerrogativas da
arte. A exploracdo de sonoridades de ins-
trumentos artesanais feitos de materiais
colhidos na natureza também desperta um
interesse mais perene pela pesquisa sonora.
Escolas com laboratorios de informatica ou
estudios podem utilizar programas de gra-
vacdo e edicdo para criacao de trilhas so-
noras com esses instrumentos, e assim por
diante.

Cueva de las Manos, Santa Cruz, Argentina.
Fonte: Our ancient World.

Projeto sobre instrumentos alternativos e pesquisa de materiais da
natureza. Fotos: Vinicius Eufrasio.
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Videos de alguns sitios
arqueolodgicos:

Serra da Capivara, Piaui: https:/globoplay.
globo.com/v/6313412/?s=0s

Cueva de las Manos, Argentina: https:/
www.youtube.com/watch?v=rfA9HXitdrc

Sons de agua pingando em gruta, com
reverbera¢cdo: https://www.youtube.com/
watch?v=0m2dpBCPivk

Org3o de estalactites, na Virginia, EUA:
https://www.youtube.com/
watch?v=palJFddHS8k

O melhor arranjo
possivel

Espero gue tenha sido possivel observar
como as atividades s&o fluidas, interconec-
tadas, vividas, imprevisiveis e estimulan-
tes, ao passo que os descritores s&o duros,
abstratos, fragmentados. Ainda gque a Base
nao tivesse problemas, ela continuaria sen-
do uma base; guem constrdi o curriculo e
decide a respeito dos fazeres musicais sdo
0s educadores diretamente envolvidos nas
respectivas escolas. Em vez de “nos espre-
mermos” em meia duzia de descritores,
creio que podemos nos manter fiéis a nos
mMesmos, aos Nossos alunos e ao estatuto
intrinseco & musica que nos diz respeito. E
hora de transcendermos a concepc¢do de
musica anacrénica e fragmentaria, ratifica-
da pela BNCC, na gual a musica ¢ tida como
uma instancia abstrata e independente dos
sujeitos, em favor de uma abordagem que
a compreenda como uma acao subjetiva e
criativa enraizada na cultura, com significa-
dos multiplos e conexdes potentes.

Dizer que musica é expressao humana
implica gue ela seja essencialmente cons-
tituinte da nossa natureza; que ela ganhe
forma e sonoridades especificas em cada
contexto; que seja multidimensional e ine-
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rente as incontaveis formas de ser e estar no
mundo e de conhecé-lo. Essa premissa se
desdobra na necessidade de nos expressar-
mos dentro da nossa propria tradicdo e na
disponibilidade de conhecer as demais - o
conhecimento de si e o reconhecimento do
outro, reciprocamente. E improvavel que
consigamos abordar uma grande varieda-
de de géneros e expressoes musicais no li-
mitado espa¢o da nossa acao pedagdgica,
mas acredito que seja possivel capacitar-
mos nossos alunos quanto a essa disponi-
bilidade, ou seja, a condicao de respeitar e
eventualmente fruir aquela musica diversa
da sua e assim se apropriarem todos desse
espac¢o simbdlico compartilhado.

Considerando, portanto, que a BNCC é
um arranjo possivel, que matrizes s&o abs-
tracdes, que curriculos adguirem sentidos
diversos nas interacdes com os alunos, po-
demos nos sentir encorajados a dialogar
com o documento e a ndo nos submeter
automaticamente e acriticamente a ele. Po-
demos nos apropriar dos pontos positivos,
incorporar as nossas reflexdes e praticas
aspectos que talvez estejamos deixando de
lado, mas ndo temos que dar passos atras
em praticas que ja faziamos bem simples-
mente para rezar na cartilha do documen-
to, um arranjo possivel, abstrato, generali-
zado, hipotético. O foco do nosso trabalho
Nao sao as matrizes de habilidades, ndo € o
documento da BNCC, mas, sim, a musica,
a relacao das criancas e dos jovens com a
musica e o entendimento dos sentidos en-
volvidos nessa relacdo. Naturalmente, cada
um dos professores, contextos e alunos
contard suas proprias historias.
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E Ph.D. e Mestre em Educacéo Musical pela
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Acompanhe meu canal no youtube
https:/www.youtube.com/channel/UCOar-
24Bet-W7vcCTIVSegVw
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