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Resumo

O texto traz uma proposta de criacdo de
playlists individuais e coletivas a partir da
qual o professor poderad se aproximar das
relacbes com musica de estudantes de
escolas do campo, superando possiveis
preconceitos e estereotipias a respeito
desta populacdo. A partir da playlist, o
professor de musica podera desenvolver
varias habilidades previstas na Base
Nacional Comum Curricular. Compreender
a necessidade de ouvir a populacao do
campo e a apreciacdo das musicas gue
integram seu cotidiano permitira uma
ampliacdo dos modos de escuta € dos

repertérios dos estudantes, promovencon

ainda, o respeito e o acolhimento da
subjetividade do outro.
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Music in Rural Education: overcoming
stereotypes and improving musical
listening through the creation of
playlists

Abstract

The text brings a proposal to..create
individual and collective playvilists  that
teachers can use to. gain INSIgHts Into
how students from rural SChools relate
to music, overcoming possible prejudice
and stereotypes about this population.
By exploring songs in the playlists to be
created, music teachers will be able to
develop various skills prescribed by Brazil's
Common Base National Curriculum.
Understanding the need to listen to
the people from the countryside and
appreciating songs that are part of their

~ Qaily life will allow an expansion of the
~ students’ listening modes and repertoires,

while also promoting respect for other
people’s subjectivity.
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A professora, a musica
e 0 campo

Em 2015, ingressei como professora em
um curso de Licenciatura em Educacao do
Campo (LEduCampo) na Universidade Fe-
deral de Mato Grosso do Sul, tendo sido
aprovada em um concurso especifico para
a area de Musica. Foi uma experiéncia sin-
gular em minha trajetoéria profissional, uma
vez que havia trabalhado sempre com mu-
sicalizacao infantil em escolas urbanas, seja
de educagédo basica ou em cursos livres.

O curso adotava a Pedagogia da Alter-
nancia, proposta pedagodgica e metodolod-
gica capaz de atender as necessidades de
articulacdo entre escolarizacdo e trabalho,
propiciando a esses individuos o acesso a
escola sem gue tenham que deixar de tra-
balhar (Cordeiro; Reis; Hage, 2011, p. 116). A
Pedagogia da Alternancia assume o traba-
Iho como principio educativo e permite aos
jovens do campo a possibilidade de con-
tinuar os estudos e de ter acesso aos co-
nhecimentos cientificos e tecnoldgicos, ndo
como algo dado por outrem, mas como co-
nhecimentos conguistados e construidos a
partir da problematizacdo de sua realidade,
que passa pela pesquisa, pelo olhar distan-
ciado do pesquisador sobre o seu cotidiano.

Dessa forma, no tempo universidade, eu
trabalhava com os licenciandos questdes
relacionadas a educacdo musical que se-
riam colocadas em pratica com seus alunos
no tempo comunidade. No tempo universi-
dade seguinte, ou mesmo guando famos ao
campo, eram problematizadas a realidade
local e as situacdes vivenciadas pelos licen-
ciandos com seus alunos.

Foi um tempo de grandes aprendizados,
de contato direto com pessoas singulares,
com sonoridades e musicas variadas e rea-
lidades multiplas - tanto com semelhancas
guanto com diferencas marcantes em rela-
¢do a minha vida cotidiana.
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Alunas da LEDUCAMPO - UFMS em ensaio da Opera do Malandro

Aprendi gque a educacdo do campo &
uma modalidade de ensino gue procura
construir uma educacdo popular a partir
dos camponeses, de suas memorias coleti-
vas, da sua realidade e dos anseios de cada
localidade (Nascimento, 2009, p. 1.

Precisamos estar atentos para evitar a
construcdo de um processo educativo para
0S campesinos, muitas vezes utilizando es-
teredtipos naturalizados sobre a vida no
campo. Ao contrario, é fundamental que a
educacédo seja construida com eles.

E com esta intencdo que as atividades
agqui propostas foram pensadas: a de co-
nhecer, explorar e aprofundar a relacdo dos
estudantes campesinos com as musicas, em
didlogo com a BNCC, buscando aprimorar
suas habilidades de escuta.



.i. Para saber mais sobre a educag¢do do campo

Consulte as Diretrizes Operacionais para a Educacdo Basica nas
escolas do campo, instituidas na Resolucdo CNE/CEB 1, de 3 de
abril de 2002. Essas diretrizes encontram-se disponibilizadas no
site do Ministério da Educacédo: http://portal.mec.gov.br/index.
php?option=com_docman&view=download&alias=13800-rceb001-
02-pdf&ltemid=30192.

Conheca o periddico Revista Brasileira de Educacdo do Campo,
editada pela Universidade Federal do Tocantins: https://sistemas.
uft.edu.br/periodicos/index.php/campo/index

Veja também o volume n.15 (2016) da Revista NUPEART, dedicado
ao tema do ensino de arte na educacdo do campo - https:/www.
revistas.udesc.br/index.php/nupeart/issue/view/520

ROMPENDO
PRE-CONCEITOS

Na BNCC, a MuUsica € uma das linguagens
artisticas que integram o componente cur-
ricular Arte - que, por sua vez, esta incluido
na area de Linguagens (no Ensino Médio a
area recebe o nome de Linguagens e suas Figura 1: Arte ¢ Linguagens na BNCC
Tecnologias'). Fonte: BNCC (BRASIL, 2017, p. 27 e 32)

ENSINO FUNDAMENTAL

Areas do conhecimento

Componontes
curriculares

T

Anocs Finals
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Linguagens

1. ABNCC esclarece que a organizagdo por areas “ndo exclui necessariamente as disciplinas, com suas especificidades e saberes proprios historicamente
construidos, mas, sim, implica o fortalecimento das relagdes entre elas e sua contextualizagdo para apreenséo e intervengao na realidade, requerendo o
trabalho conjugado e cooperativo dos professores no planejamento e na execugéo dos planos de ensino” (BRASIL, 2017, p. 32, grifos no original).
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O documento compreende as diferentes
linguagens como mediadoras das ativida-
des humanas gque se realizam nas praticas
sociais (BRASIL, 2017, p. 63). E por meio
dessas praticas que “[...] as pessoas inte-
ragem consigo mesmas e com 0S Outros,
constituindo-se como sujeitos sociais. Nes-
sas interacdes, estdo imbricados conheci-
mentos, atitudes e valores culturais, morais
e éticos” (BRASIL, 2017, p. 63).

Uma das competéncias especificas da
area de Linguagens para o Ensino Funda-
mental € justamente reconhecer tais lin-
guagens e valoriza-las “como formas de
significacdo da realidade e expressdo de
subjetividades e identidades sociais e cul-
turais” (BRASIL, 2017, p. 65). Essas subjeti-
vidades se manifestam como formas de ex-
pressao No processo de aprendizagem em
Arte, que contribui, ainda, “para a interacao _
critica dos alunos com a complexidade do
mundo, além de favorecer o respeito as :
diferencas e o didlogo intercultural,
pluriétnico e plurilingue, importantes
para o exercicio da cidadania” (BRA-
SIL, 2017, p. 193).

No Ensino Médio, por sua vez, uma
das competéncias visa “compreender
0S processos identitarios, conflitos e
relacées de poder que permeiam as
praticas sociais de linguagem, respei-
tando as diversidades e a pluralidade
de ideias e posicdes” bem como “atu-
ar socialmente com base em principios
e valores assentados na democracia, na
igualdade e nos Direitos Humanos, exer-
citando o autoconhecimento, a empatia,
o didlogo, a resolucédo de conflitos e a co-
operacdo, e combatendo preconceitos de
qualguer natureza” (BRASIL, 2017, p. 490).

Essa proposta foi pensada com o intui- \]
to de explorar as manifestacdes de subje- \
tividades dos alunos campesinos dos anos ; fow

finais do Ensino Fundamental e do Ensino

Médio por meio de seus gostos musicais
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e de suas relagbes com o universo sono-
ro, ampliando suas habilidades de escuta e
compreensao musical e superando precon-
ceitos que muitas vezes levamos para a sala
de aula. Uma proposta pensada como uma
forma de pensar com 0s alunos campesi-
NoS, € NAO para ou sobre eles.

Mariana Castro (2019) realizou sua pes-
quisa de mestrado em uma escola do cam-
po no Rio Grande do Sul. A partir do conta-
to que teve com professores e estudantes
do Ensino Médio dessa escola, essa autora
destacou algumas questdes relacionadas
a0s preconceitos que a sociedade tem em
relacdo ao campo. Por exemplo, os alunos
gue participaram da pesquisa queixaram-se
dessas visdes afirmando que ndo ouvem so
“musica da década de [19]60 do interior”,
mas gue ouvem de tudo: “Musica classica
a musica contemporanea, de tudo!” (Castro,
2019, p. 64).

Sua pesqguisa evidenciou, ainda, que a es-
cola &, muitas vezes, o uUnico local onde os
3lunos podem acessar a internet por meio
Je seus dispositivos moveis, em especial os
lulares, para escutar musica como qual-
jovem.

3 conhecer melhor a relacdo dos alu-
1 musica, superando possiveis ima-
ereotipadas em relacdo as praticas
dos alunos campesinos, bem como
omover o respeito as opcdes dos
2gas, sugere-se uma seérie de atividades
~ gue partem da criacdo de playlists individu-
ais e coletivas.

Playlists sdo listas de reproducdo de mu-
sicas (ou de videos) que podem ser tocadas
em sequéncia ou em ordem aleatoria. Ha
varios aplicativos que permitem a criacdo
de playlists, como o YouTube e o Spotify,
por exemplo. E muito provavel que ndo seja
necessario explicar aos estudantes o que é
uma playlist, contudo, a depender da faixa
etaria, € importante estar preparado.

V.10 N°12 2020
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Se vocé nao estd familiarizado com a
criacdo de uma playlist, sera divertido
pedir que os estudantes Ihe ensinem! Caso
gueira se preparar, ha varios tutoriais na
internet:

» “Como montar uma playlist no Youtube”,
do site Techtudo: https:/www.techtudo.
com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2011/10/
como-montar-uma-playlist-no-youtube.
html

* O site de suporte do Spotify também
tem uma secdo gque orienta a criacdo de
playlists:  https:/support.spotify.com/br/
using_spotify/playlists/create-a-playlist/

* O site Tecnoblog ensina a montar uma
playlist no Spotify no computador e no
celular: https://tecnoblog.net/265133/
como-criar-uma-playlist-no-spotify/

Os estudantes serdo convidados a cons-
truirem playlists individuais a partir de titulos
sugestivos, como “Trilha Sonora da minha
vida”, “Trilha Sonora das minhas férias”, “Tri-
lha sonora da minha infancia”, entre outros.
Outros “temas” para as playlists podem ser
discutidos e sugeridos pelos proprios estu-

dantes.

E fato que a musica esta presente no co-
tidiano de criancas, jovens e adultos - mui-
tas vezes constituindo uma trilha sonora
para diferentes momentos e atividades em
suas vidas. As musicas também evocam
sentimentos e recordacdes de momentos
e pessoas importantes para cada um - as
delineacdes de que nos fala Lucy Green
(1997). Essas delineacdes sdo uma dimen-
sdo do significado musical, que € também
construido a partir de significados inerentes
- proprios das relacdes entre os sons.

Tudo isso pode ser explorado e aprofun-
dado nas atividades em sala de aula a partir
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da criacdo de fichas com informacdes que
podem usualmente passar despercebidas
nas relacdes cotidianas com a musica:; titu-
lo, artista(s) intérprete(s), compositor(es),
letrista(s), instrumentacdo, dlbum em que
a cancao esta incluida (se for o caso). Os
estudantes podem também escrever um
paragrafo relatando o motivo da escolha da
musica, o significado desta em sua vida, a
relacao com a tematica proposta, entre ou-
tros. Alguns templates para os stories® do
Instagram podem ser disparadores da ativi-
dade, como os exemplos abaixo:

\1'
s m*™

o BERYEIST -

E antiga, mas ev amo

Ja escotei mil vezes

Musica que me traz sentimentos bons

Mdsica que me faz chorar

Figura 2

Fonte: Modelos para Instagram de @blogdecotti e @lalaismerim

Os estudantes poderdo apresentar as
playlists para a turma e escolher uma ou
duas musicas para se aprofundar nos de-
talhes. Os modelos da Figura 2 ja exploram
as relacdes dos alunos com as musicas que
escutam em seu dia a dia. Demais informa-
cdes poderdo ser anotadas em fichas técni-
cas como a da Figura 3.

QUE HUKCA EMVELHECE:

QUL 50 A LETRA COMPLITA:

QUE LEMBRA A MIHA IMFANCIA:

TRILHA SOMORA FAVORITA DE LM FILWE:

OLTman WeiSICA QUE DUV

CANERD FANGEITC:

Ficha para o trabalho com a playlist

Titlta Sonona, da miika vida.-

Ficha Técnica

Musica: Autista:

Compositorn
Lestristos
Aranjador.

Instrumentagdo:

Figura 3 Fonte: Elaborado pela autora

Pode-se pedir, se for possivel, que os es-
tudantes tragam essas musicas para a aula,
em quaisquer suportes, para que sejam ou-
vidas por todos (o professor poderd pes-
quisar outras versdes/gravacdes da mesma
musica para realizar audicdes comparadas).
Dessa forma, serd possivel organizar uma
playlist coletiva, com rodadas de apreciagéo
das musicas escolhidas por cada um.

2. Postagens do Instagram que ficam disponiveis para visualizagdo por um periodo de 24h. Alguns perfis disponibilizam modelos como esses para que

0s usudrios preencham e compartilhem em sua rede.no original).
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A criacdo da playlist coletiva permitird
que o professor conheca melhor as praticas

A evolucao do armazenamento
de musicas

de escuta de seus estudantes, bem como
incentive o acolhimento respeitoso do gos-
to musical do outro - o que contribui para o
desenvolvimento da seguinte competéncia
geral da educacédo basica:

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao
de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro
e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizacdo da diversidade de individuos
e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualguer natureza
(Brasil, 2017, p. 10).

Expandindo
conhecimentos:

Se quiser, pode aproveitar para apresentar
a evolucdo do armazenamento de musicas
ao longo da histoéria. Vocé encontra
uma matéria ilustrada a respeito no site
Tecmundo, disponivel em: http:/portal.
mec.gov.br/index.php?option=com__
docman&view=download&alias=15548-d-c-
n-educacao-basica-nova-pdf&ltemid=30192

Para ampliar as habilidades de escuta dos
estudantes, sera bastante enriquecedor rea-
lizar atividades de apreciacao guiada. Inicial-
mente, € importante comecar explorando,
compreendendo, compartilhando e acolhen-
do as relacdes, sensacdes e experiéncias co-
tidianas musicais de cada um, como ja des-
crito anteriormente. Também ¢é fundamental
orientar a audicdo dos alunos de maneira a
aprofundar gquestdes ligadas a organizacéo
sonora: aspectos relacionados aos materiais
sonoros utilizados, os caracteres expressivos
construidos a partir da combinacdo desses
mMateriais sonoros, a estrutura da musica (ge-
ralmente, nas cancodes, ha introducao, estrofe
e refrdo, interludios instrumentais, entre ou-
tros) e sua ligacdo com os materiais e suas
diferentes combinacdes expressivas.

DETNN LUWWASIEEY  ILSTRACKS: MO MAACIN | ALINESENTORE | WADRE KRAN  TENTR: FERRARDD & MO

COMO OUVIMOS

MUSICA

< LONGO DA
HISTORIA

CILINDRD FONDGRAFICO
——

PRIMEIRA MIBIA PARA A
GRAVACAD E REPRODUGAD
SONDRA USADA NOD
FONOGRAFO

" GRAMOFONE

[_BIS".M PLANOS FEITOS DE CERA,
VINIL COBRE E GOMA LATA
ADAFTADAS PARA b GRAMOFONE

1 CARTHCHD B-TRACK Fi
PIONEIRQ EM GRAVAR AUDI0 EM
FITAS MAGNETICAS. AFITAKTE A
EVOLUGAD DESSA MIDIA. COM A
L“imm DE SER MENOR

iﬂ

|
I | xemmEma nAD onLmE
SURGIU £3 1984

0 MP3 PLAYER
REVOLUCIDNDU A FORMA
LOMO AS

WUSICAS ERAM
ARMATZENADAS E

QUVIDAS _’

MP3 PLAYER
;

A POPILARIZAGAD DE

ELETRANICOS COM USE DEU
A MEMORIR FLASH MRIS

ESSE NS

B TECMUNDa

Fonte: Daquino (2012)
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Pode-se comecar observando quais ins-
trumentos eles ja conhecem e identificam.
Neste caso, pode-se introduzir ou relembrar
O conceito de timbre e de fontes sonoras.
Em seguida, para transcender a mera iden-
tificacdo de timbres, € possivel conduzir 0s
alunos no estabelecimento de relacdes en-
tre os materiais sonoros (alturas, duracoes,
timbres, dindmicas etc.) com os caracteres
expressivos das cancdes ou de suas partes
(Swanwick, 1994) com perguntas como:
quantas partes tem essa musica? Quais as
caracteristicas que vocés percebem em
cada parte? Quais instrumentos estdo pre-
sentes nas diferentes partes da musica?
Quais saem, quais permanecem e quais en-
tram durante as estrofes? Muda algo no re-
fréao? Que “climas” sdo construidos em cada
parte? Como vocés acham que esses climas
foram construidos? Qual estilo de musica
€ esse? Como vocés o identificam? Como
vocés o diferenciam de outros estilos seme-
lhantes?

Tudo poderd ser anotado em fichas
como as figuras 4 e 5

‘ i Para saber mais:

Para se aprofundar na conducdo da
apreciacdo, bem como nas propostas de
Keith Swanwick como o modelo C(L)A(S)P,
consulte:

SWANWICK, Keith. A confusdo criativa
da Educacdo Musical. /ntermeio: revista
do Programa de Pods-Graduacdo em
Educacdo, Campo Grande, MS, v. 19, n. 37,
p. 13- 28, jan./jun. 2013.

FRANCA, C; SWANWICK, Keith.
Composicdo, Apreciacdo e Performance
na Educacdo Musical: Teoria, Pesquisa e
Pratica. Em Pauta, Porto Alegre, v. 13, n. 21,
p. 5-41, dez. 2002.

FRANCA, C.; MEDEIROS, Marcus. Keith
Swanwick: educacdo musical com
liberdade e criacdao. Revista Mdusica e
Educacdo, v. 2, n. 2, p. 24-29, mar. 2012.

Ficha para a apreciacdao das musicas trazidas pelos colegas

Thitha Sonona da minka vida,

Ficho de Apreciacdo

Figura 4 Fonte: Elaborado pela autora
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A ficha apresentada na pagina anterior
pode ser preenchida conjuntamente com
os estudantes, anotando e sistematizando
essas informacdes, construindo um relatorio
de escuta. O exemplo na Figura 6 foi o re-
sultado da apreciacao realizada com a can-
cdo “Girl on Fire”, interpretada por Alicia
Keys. Essa musica foi escolhida por um dos
estudantes do Assentamento Morraria, em
Bodoguena (MS), como uma cancao que o
representava.

N°12

A cancdo escolhida pelo estudante de 16
anos de idade é bastante oportuna no con-
texto deste artigo, pois difere de muitos dos
esteredtipos que possam existir com rela-
cd0 aos jovens que habitam o campo. Sua
letra também revela a ligacdo do estudante
com a cancao: ele se considera uma pessoa
forte, que vive em um mundo com dificul-
dades e desafios, mas certo de que hd uma
grande forca interior que o faz vencer esses
obstaculos e deixar a sua marca no mundo.

“Girl on Fire” foi composta por Jeff
Bhasker e Salaam Remi, com participacédo
da propria Alicia Keys e de Billy Squieris.
Seu lancamento se deu em 2012, na iTunes
Store, como um single que antecipava o al-
bum que teria 0 mesmo nome. A letra fala
de uma garota solitaria que consegue ven-
cer um mundo cheio de catastrofes, pas-
sando em chamas sobre as chamas.

Ny ’
’O‘
-

Essas fichas podem ser muito interessantes
na comparacdo de diferentes versdes
da mesma cancdo. A propria Alicia Keys
lancou versdes alternativas: Inferno
Version, com a participacdo da rapper
Nicki Minaj; e a Bluelight Version, esta com
vocais diferentes do original.

DICA

Exemplo de relatdério de escuta

Thitha Sonora da minka vida

Ficha de Apreciagdo

iy el Musica: Gint on Fire, Artista: Alieia Koys
ESTROFE REFRAO ESTROFE REFRAO ESTROFE REFRAO CODAA | cobpAR
_ Voz Voz Voz Vozes em
Voz Voz Vocais, Vocais, Vocais, vocalize (Oh
- Voz Sintetizador  Sintetizador contracantos contracantos contracantos  ohoh) Vo
Sintetizador Batida Batida Sintetizador  Sintetizador  Sintetizador  Sintetizador  Sintetizador
eletrénica eletrdnica Batida Batida Batida Batida
‘eletrénica eletrénica eletrénica eletrénica
Cardter mais
forte, Carater mais Crdtin rrale
Carater mais g marcante e L tranquilo
RS Cardter mais cardter mais Cardter mais o e s marcante e (retorma a
.q £ explosiveo, forte do forte, g as vozes ddo Carater
solitario d uma ideia de carater
(letra rn;r:a ? :T:?o m?lmte maior el idiela e s il inicial — letra
e ra maior mas menos
fal:;it:ada falandoda falandoque falando da rno;::r:nto movimento  movimenta- :::_T‘;::;
garotaem  pareceuma  garotaem (letra do
solftaria) chamas) garota mas é chamas) fa::::;::as falando da ga:t;tt: ::.ue
uma chama) quando a g;:::;‘;n chamas)
garota passa)

Figura 5 Fonte: Elaborado pela autora

3. A versdo utilizada para a apreciacéo € a do video oficial de Alicia Keys no YouTube: a descricéo do video é “Alicia Keys — Girl on Fire (Official Video)”.
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Os gostos musicais dos estudantes da
educacdo do campo sao os mais diversos.
Em pesquisa realizada em 2015, onde pro-
curei conhecer a relacao dos estudantes de
uma escola do Assentamento Itamarati, no
Municipio de Ponta Pora (MS), com a cul-
tura de fronteira, ficou claro que os gostos
musicais sdo bastante variados. Os estu-
dantes ouvem musicas da midia (sertanejo,
funk, musicas internacionais), musicas liga-
das ao universo gospel, bem como musicas
tipicas do contexto em que est&o inseridos:
vanerdo, chamameé e guaranias.

Portfdlio de estudantes do
Assentamento Itamarati (MS)

Fonte: Acervo pessoal da autora

Varias dessas musicas foram exploradas
ao longo dos semestres em que trabalha-
mMos juntos, resultando num rico mosaico
de géneros e estilos, e possibilitando per-
ceber as semelhancas e as diferencas nas
diferentes musicas que integravam as ricas
playlists dos estudantes.

Essas exploracdes serdo fundamentais
tanto para observar quais conhecimentos
0s estudantes ja trazem para a sala de aula
quanto para amplid-los e sistematiza-los.
Além disso, todos esses conhecimentos
poderdo ser utilizados posteriormente em
momentos de criacdo de arranjos, versoes,
parodias ou novas cancoes.

NA BNCC

Com esta atividade, o professor estara
favorecendo a aquisicao das seguintes
habilidades:

Ensino Fundamental - Anos
Finais

(EF69AR16) Analisar criticamente, por
meio da apreciacdo musical, usos e fun-
cdes da musica em seus contextos de
producao e circulacao, relacionando as
praticas musicais as diferentes dimen-
sGes da vida social, cultural, politica, his-
torica, econdbmica, estética e ética.

(EFBG9AR19) Identificar e analisar diferen-
tes estilos musicais, contextualizando-os
no tempo e no espaco, de modo a apri-
morar a capacidade de apreciacdo da es-
tética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar elemen-
tos constitutivos da musica (altura, inten-
sidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de recursos tecnoldgicos (games
e plataformas digitais), jogos, cancdes
e praticas diversas de composicdo/cria-
Ca0, eXecucao e apreciacaoc musicais.




Ensino Médio

(EFB9OLP46) Participar de praticas
de compartilhamento de leitura/re-
cepcao de obras literdrias/ manifesta-
cdes artisticas, como rodas de leitura,
clubes de leitura, eventos de contacéo
de historias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais, musicais e de
filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers,
redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de musica etc.), dentre outros,
tecendo, quando possivel, comentarios
de ordem estética e afetiva e justifican-
do suas apreciacdes, escrevendo co-
mentarios e resenhas para jornais, blo-
gs e redes sociais e utilizando formas
de expressdo das culturas juvenis, tais
como, vlogs e podcasts culturais (lite-
ratura, cinema, teatro, musica), playlists
comentadas, fanfics, fanzines, e-zines,
fanvideos, fanclipes, posts em fanpa-
ges, trailer honesto, video-minuto, den-
tre outras possibilidades de praticas de
apreciacado e de manifestacdo da cultu-
ra de fas.

Serd possivel, ainda, apresentar as fichas
técnicas das musicas, onde informacdes
variadas sobre a gravacao podem ser en-
contradas. Em geral, essas fichas vinham
nos encartes dos CDs, mas hoje em dia elas
podem facilmente ser encontradas na inter-
net. Questdes relativas a gravacado também
podem ser exploradas por meio de visitas
programadas a estudios localizados em ci-
dades proximas, ou mesmo visitas virtuais a
estudios de gravacédo. Profissionais da area
também podem ser convidados para con-
versarem com os estudantes na escola.

N°12

9> DICA

O canal da Click Audioworks no YouTube
produziu uma série com trés curtos
episddios chamada “Um dia em estudio”,
gue nos apresenta os bastidores da
gravacdo de uma banda. No primeiro,
“Conhecendo a Musica”, € mostrado o
momento em que os profissionais do
estudio conhecem a musica, a partir de
uma audicdo com a banda para definir
como seria feita a gravacdo. No segundo
episddio, intitulado “Gravacao”, € possivel
acompanhar o momento da gravacdo
dos musicos e o trabalho dos técnicos
durante o processo. No Ultimo, “Mix/
Master/Publicacdo”, um dos técnicos
aborda alguns detalhes da mixagem e
da masterizacdo da musica, passando
também pela assessoria que o estudio
oferece para o lancamento virtual do
single.

Note que esta atividade ndo é especi-
fica para a educacdo do campo, podendo
ser utilizada nos mais diferentes contextos.
Contudo, sua importancia reside em permi-
tir uma aproximacado da vida musical cam-
pesina, despida de estereodtipos, que sera
muito Util para a continuidade da acdo pe-
dagogica.
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entar todas as
0s estudantes,
conjunto com

‘musicas trazidas pelo

tido, as atividades possibili-
y universo cultural dos campesi-
>speitado, que esteredtipos se-
Jesconstruidos - especialmente por
professor, Nno caso deste ndo ser
ou familiarizado com o contexto
onde se localiza a comunidade e/ou a
escola - e que um trabalho consistente
com musica seja realizado, em acordo

com as prescricdes da Base Nacional
Comum Curricular.
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