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Resumo: O conhecimento se constitui como uma complexa rede
de interacoes entre conceitos e ideias. No entanto, acostumam-nos
a acessi-lo por meio das disciplinas, de maneiras um tanto afastadas
da dinamicidade que caracteriza a vida. Esse texto revisita o tema da
origem da musica inserindo-o em uma abordagem interdisciplinar
que tem como objetivo ampliar a rede de significados em torno do
tema. A riqueza de possibilidades que este suscita é inquietante.
Reconhecer sua dimensido interdisciplinar é inevitdvel, dada a
inser¢do da musica na vida e na cultura que nos faz humanos. Os
questionamentos podem se atualizar na educacdo e na sociedade
contemporéneas, visando & preservacido de si, da coletividade e do
entorno, bem como a contemplacio estética.

Palavras-chave: musica e interdisciplinaridade, origem da musica,
flauta pré-histérica.

The Interdisciplinarity of Life and the Multidimensionality
of Music

Abstract: Knowledge consists of a complex web of interrelationships
between concepts and ideas. However, we are used to have access
to it through school subjects, usually in a way quite detached from
the dynamics of life. This paper brings to discussion the subject
of the origin of the music in an interdisciplinary approach that
aims at widening the web of meanings surrounding the theme. The
richness of possibilities it arouses is overwhelming. Recognizing its
interdisciplinary dimension is inevitable, given its participation in
life and in the culture that makes us human. Questions aroused may
be brought to contemporary issues on education and society, linked
to self-preservation and of the social community, sustainability, as
well as aesthetic contemplation.

Keywords: music and interdisciplinarity, the origins of music, pre-
historic flute.
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Interdisciplinaridade
e Educacdo Musicdl

A interdisciplinaridade se apresenta como
um saudavel desafio a educacdo contempo-
ranea. O conhecimento é um todo dinami-
co, uma rede de interagdes entre conceitos e
ideias que sdo acessiveis pela experiéncia con-
ciliadora entre sentidos, emocéo e intelecto.
Mas herdamos da modernidade o costume
de acesséa-lo por meio das disciplinas, muitas
vezes de maneiras um tanto afastadas da vida,
do frescor da descoberta e do imprevisivel.
Sua complexidade escapa as disputas entre
disciplinas, que nos d&o acesso apenas parcial
a fendbmenos que tentamos compreender. As-
sentados no paradigma da disciplinaridade,
deixamos escapar faiscas de novidade capazes
de incendiar a sala de aula.

Desde meados do século XX, percebeu-se
a necessidade da aproximacdo e do didlogo
entre 4reas do conhecimento. A interdiscipli-
naridade tornou-se uma bandeira epistemo-
l6gica (ou seja, conceitual e tedrica) e meto-
dolégica (empirica e operacional) contra a
fragmentacéo do conhecimento. Segundo
esse principio, disciplinas procuram dissolver
fronteiras entre si, compartilham saberes e
operam de modo convergente visando a des-
coberta e a novidade. Mas, na verdade, nao
sd0 as areas que convergem: os fendmenos e
0s saberes sdo integros e complexos; é Nosso
olhar disciplinar que tende ao sentido inverso.

Ha uma extensa literatura que aborda esses
temas. Por exemplo:

A respeito da necessidade de superagao da vi-
sao fragmentada do mundo e dos fenémenos:
Morin, 2007; Capra, 1982.

Sobre interdisciplinaridade em geral: Thiesen,
2008; Pombo, 2006, 1993; Fazenda, 1998.

Sobre interdisciplinaridade em arte e musica:
Welsh; Henley, 2014; Reys, 2013; Mateiro; Fer-
reira, 2013; Lima; Braz, 2012; Kleber; Cacione,
2010; Freire, 2010; Amato, 2010; Picchi, 2010;
Lima, 2007.
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O que podemos apreender desse debate,
especialmente neste momento histérico em
gue nos empenhamos para que a musica seja
reconhecida como “area” e a educacao musi-
cal como “disciplina”? O que ganhamos e que
concessdes havemos de fazer para nos inserir-
mos na cultura escolar, especialmente diante
da aspiracédo da interdisciplinaridade? Ainda
padecemos de crises de identidade! Levamos
décadas para nos livrarmos da pecha de “uti-
lidade” em favor de outras disciplinas. Vamos
agora abrir méo do espaco recém-conquista-
do? Ndo estaremos em desvantagem ao atra-
vessar fronteiras entre a musica e suas compa-
nheiras curriculares, que se vém constituindo
ha mais tempo em seus aspectos epistemolo-
gico, tedrico, metodoldgico e didatico?

Penso que ndo. A especializacdo dentro
das areas e a integracao entre areas séo mo-
vimentos complementares: quanto mais
aprofundamos o entendimento e refinamos o
olhar sobre nossa prépria disciplina, maiores as
chances de encontrarmos o tracado das pon-
tes entre ela e as demais. Quando estamos se-
guros de quem somos e onde nos localizamos,
podemos transpor pontes sem nos desequili-
brarmos. Quando fincamos raizes profundas
em nossa area especifica, podemos expandir
nossos galhos sobre os muros vizinhos. Ao
mesmo tempo, as raizes se espalham numa




rede de ideias e conceitos, com inimeras pos-
sibilidades de entrelacamento entre si. £ na
afirmacdo da especificidade da nossa drea que
podemos revelar sua multidimensionalidade.

A natureza interdisciplinar do conheci-
mento n&o se situa N0 campo pragmatico que
opera no nivel das “atividades” nem no extre-
mo tedrico que ignora a sala de aula: a inter-
disciplinaridade se situa na vida. lgualmente, a
musica se oferece a abordagem interdiscipli-
nar pelo simples fato de ser intrinseca a vida
e a cultura. Existem afinidades, interfaces e
convergéncias inquestionaveis entre musica e
diversas dreas do conhecimento humano. Por
exemplo: matemdtica e musica se encontram
nas regularidades, na métrica e nos padroes;
espacialidade e musica se encontram nas
proporcdes, no equilibrio, na perspectiva e na
forma; linguistica e musica, no som e no ritmo
das palavras e na semantica; corporalidade e
musica, na plasticidade do movimento, nas
habilidades fisicas e de coordenacéo, e assim
por diante.

No entanto, a interdisciplinaridade implica
mais do que somar: significa criar algo novo,
inaugurar outra perspectiva com base nas
perspectivas de cada uma das areas envolvi-
das. Ndo se trata meramente de empreender
trabalhos com mesmo tema nos quais cada
drea se mantenha no seu lugar costumeiro:
isso é multidisciplinaridade. Interdisciplinari-
dade é territério do inusitado e ndo da segu-
ranca. Pressupde uma atitude desarmada e
atencdo as oportunidades que se apresentem
na interatividade da sala de aula. Do contrario,
incorre-se numa disciplinaridade camuflada
OuU NumMa caricatura pobre das areas. Decor-
re que se trata de reciprocidade nao apenas
entre conteldos, mas também entre pessoas,
uma atitude colaborativa e desprendida, onde
todos saem ganhando. Atentos a essas ques-
toes, podemos provocar conexdes inusitadas
e rotas alternativas entre ideias, diferentes
possibilidades de percepcao do mundo e de
expressao criativa.
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A proposta interdisciplinar que se segue
tem como objetivo ampliar a rede de significa-
dos em torno da origem da musica, um tema
complexo e exuberante. Para ele convergem
as artes (musica, artes visuais, danca), as lin-
guagens, os fundamentos escolares em histo-
ria, geografia e ciéncias, os debates instigantes
das ciéncias humanas (sociologia, antropolo-
gia, arqueologia, ciéncias politicas, teologia),
das ciéncias bioldgicas (biologia, genética, fi-
siologia, neurociéncias), da saude (fono e au-
diologia) e da ecologia (e outros mais?).

Ninguém sabe ao certo onde, quando,
COmMO ou por que a musica se tornou uma
forma de expressdo humana. A arte rupestre e
diversos objetos encontrados em sitios arque-
oldgicos indicam a presenca da musica como
expressao cultural desde o Paleolitico Superior
(entre 40 mil e oito mil anos a.C.). Nesse perio-
do se desenvolveram a fala e o canto, além de
outras formas artisticas, como a escultura e a
decoracdo de objetos.

Estudiosos acreditam que a musica tenha
tido importante papel na evolucdo da huma-
nidade. E possivel que ela tornasse o cotidia-
NO Mais prazeroso e promovesse o bem-estar,
aumentando as chances de sobrevivéncia da
espécie. Ela pode ter contribuido para forta-
lecer o vinculo entre as pessoas, favorecendo
a manutencao de redes sociais mais amplas e
sua expansao demogrdfica e territorial.
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Nosso idedrio a respeito da musica pré-
-histérica é povoado por sons vocais, corpo-
rais, percussao de bastdes e outros objetos.
Menos conhecida é a existéncia também de
instrumentos de sopro. Na Ultima década fo-
ram encontrados fragmentos de flautas de 35
mil anos feitas de marfim de mamute e de os-
sos de aves e de urso (figura 1). Esses artefatos
possuem orificios semelhantes aos das flautas
modernas, 0 que sugere que os homens pri-
mitivos j& produziam “melodias” explorando
diferentes alturas.

Para saber mais:

A respeito do papel da musica na evo-
lucao bioldgica e social: Peretz, 2003;
Lehman et al., 2007; Trehub, 2003; Co-
nard et al., 2009.

Sobre as flautas pré-histéricas: Kersalé;
Clodoré-Tissot; 2010; Adler, 2009; Fink,
1996.

Na internet podem ser encontrados au-
dios da réplica de uma flauta de mais de
35.000 anos com cinco orificios cujos
sons equivalem aos da escala penta-
tonica. Busque “flauta pré-histérica” ou
“flauta de Neanderthal".

Cecilia Cavalieri Franga

Figura 1: fragmentos de flautas esculpidas em osso de abutre e de urso,
respectivamente, encontrados na caverna HohleFels, na Alemanha.
Fotos: Associated Press e Reuters.

O conjunto desses fatos inspirou a criagdo
do livro A Primeira Flauta (Franga, 2013), uma
leitura simbdlica da origem da musica por
meio de imagens. Na histéria, um menino dos
tempos pré-histéricos descobre, ao observar a
natureza, que é possivel produzir sons ao so-
prar um 0sso 0co. Essa descoberta o distrai dos
afazeres cotidianos, como a caga, e o conduz
ao mundo da expressdo artistica. Apds um pe-
riodo de experimentacao, ele aprende a soprar
0 0550; COM a pratica, 0s sons tornam-se Mu-
sicais, atraindo animais e, eventualmente, ou-
tros seres humanos. A0S poucos, grupos vao
se juntando em torno do personagem central
e passam a ensaiar as primeiras dancas; os gru-
pos vao sendo atraidos pelos sons da flauta,
até que ‘o mundo inteiro” se rende a musica.
Os momentos principais da histéria sdo mos-
trados nas figuras 2 a 6.
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Figura 6: Embalados pela musica, grupos diversos se organizam em
dangas, rituais e celebracdes (p. 34-35).

InUmeros aspectos desse fascinante tema
podem ser abordados com diferentes faixas
etdrias, conjugando-se a discussao e a reflexdo
sobre 0 tema com a pratica musical baseada
na historia. As seguintes sugestées tém com-
plexidade cumulativa por segmento escolar:
0s segmentos finais incorporam as atividades
e discussdes dos anteriores.

Anos Iniciais do Ensino
Fundamental

- Com as criangcas menores, pode-se par-
tir da leitura das imagens, que é um
procedimento tipico nesse segmento.
Apo6s a observacdo inicial, colha os co-
mentdrios, observacdes e significados
construidos pelos alunos. Discuta os
pontos divergentes e procure acolher
todas as interpretacoes.

« Pergunte: como seria a musica tocada?
Em que ocasides isso ocorreria? Qual
seria a duracdo das musicas? Haveria
cantos? Dancas? Outros instrumentos?

« Conversem sobre os primeiros instru-
mentos musicais: de que eram feitos?
Como eram tocados? Em que situagdes
do cotidiano eles deveriam ser utiliza-
dos? Ha instrumentos primitivos que se
assemelham aos atuais? Como teriam
sido construidos? Por que, dessa época,
s6 foram encontrados instrumentos de

Cecilia Cavalieri Franga

0ss0? Como seria a relagao entre as pro-
vaveis melodias da flauta e a percussao
corporal e instrumental?

Passem a sonorizacao da histéria. Dis-
tribua instrumentos de sopro e/ou ae-
rofones construidos pelas criancas e
tambores variados. Peca que explorem
sonoridades para realizar o som do ven-
to; trabalhem o sopro do osso e a trans-
formacao do ruido em som musical.

A cena final sugere sons percussivos
corporais e também, implicitamente,
sons instrumentais. Ensaiem diferentes
combinacgdes ritmicas e passos de dan-
¢a, conforme os grupos ilustrados nas
imagens (figura 6). Os grupos podem
ficar distribuidos pela sala, criando-se
um ambiente estereofdnico.

Amplie a discussdo sobre o papel da
musica na coletividade. Pergunte se os
alunos ja vivenciaram situacdes em que
a musica tivesse aproximado as pesso-
as. Que tipo de musica era tocada? Em
que ocasides? Que sensacdes e senti-
mentos ela despertou?

Com a equipe de Geografia e de His-
toria, situem esses achados no espaco
geografico e no tempo histérico dese-
nhando mapas e uma linha do tempo.

Com as equipes de Arte, Danca e Te-
atro, proponha uma pesquisa sobre
outras manifestacoes artisticas da Pré-
-histéria, notadamente do Paleolitico
Superior. Encontrem imagens e videos
de esculturas, da arte parietal, de ador-



nos e outros. Elabore um projeto de
releitura das expressdes artisticas do
periodo, no qual as criancas possam
pesquisar materiais para criar objetos e
instrumentos, ensaiar passos de dancas
primitivas, decorar a sala com adornos
e murais e encenar situagdes.

« Alterne os momentos de sonorizacdao
e criagdo com a apreciacdo de musi-
cas que explorem o contraste entre
elementos percussivos e solo de flau-
ta, como Tomarapeba, de Egberto Gis-
monti, e Earth, do Uakti.

Tomarapeba, do Cd Duas Vozes de Egberto
Gismonti e Nana Vasconcelos (1984), € uma
musica tradicional dos indios amazonenses.
Na peca, sons vocais e percussao criam uma
base ritmica sobre a qual é entoado um
motivo com vocabulos indigenas, repetido
em ostinato, de vigor tribal, porém delicado.
Nasegundaenaterceiraentradasdotema,um
jogo de ecos cria uma escuta estereofénica.
N&o hd como ouvir e ficar imével. Essa secdo
vai dissolvendo-se e dando lugar a um solo
de flauta contemplativo e de uma nobreza
ancestral que, em certo momento, retoma o
motivo ritmico-melddico da primeira parte.

Earth, de Marco Antonio Guimaraes, faixa
do Cd / Ching, do Grupo Uakti (1994), tem
outra atmosfera. A percussdo melddica, com
marimba de vidro e de madeira (marimba
de angelim) realiza um tema de colorido
barroco, um moto perpétuo baseado no
hexagrama “terra” do | Ching. Como na outra
musica, a flauta surge inesperadamente
na metade da peca, lancando-a em outro
patamar expressivo, onirico e poético. Na
internet hd um video no qual se podem ver
0s musicos tocando as marimbas. Digite
“Uakti - Terra - Heineken Concerts 1996").

\Ay N°@2o16

Anos Finais do Ensino
Fundamental

Além dos pontos sugeridos para o seg-
mento anterior, nessa faixa etdria podemos
ampliar a discussao integrando-a as areas de

Geografia, Histoéria, Filosofia e Ciéncias.

« Acrescente questdes como, por exem-
plo: ao longo de que escala de tempo
esses instrumentos teriam se desenvol-
vido? Como e por que a musica apro-
ximava pessoas? Que sensagoes e sen-
timentos ela teria despertado? Por que
ela teria o poder de fortalecer o vinculo
dentro das sociedades e entre elas?

« Haveria diferencas de género e de ida-
de nos papéis musicais? Haveria “pla-
teia”? Serenatas? Dancas ao redor do
fogo entdo descoberto?

- Sera que havia musicas favoritas entre
diferentes pessoas e grupos?

« Os individuos musicais seriam tratados
de maneira especial? Teriam “privilégios"?

- Como a musica deveria soar naquelas
cavernas? Como os primitivos entende-
riam o eco? Teriam sentido medo?

- De que outras manifestacbes artisticas
do periodo Paleolitico se tém noticias?
Qual o sentido da técnica de pintura das
“maos em negativo” (figura 7)? Quais as
finalidades dos artefatos e adornos?
Eram semelhantes ou diferentes dos
atuais?

Figura 7: “Maos em negativo’, Cova das Maos, Santa Cruz, Argentina.
Entre 13.000 € 9.500 a.C.

A interdisciplinaridade da vida e a multidimensionalidade da musica
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Ensino Médio

Aqui podemos aprofundar a relacdo entre
a musica e o processo de civilizacdo das so-
ciedades primitivas, trazendo o debate para
a atualidade e explorando rupturas e perma-
néncias. Diversos pontos de discussdo podem
ressignificar a experimentacdo corporal, vocal

94

e instrumental dos alunos dessa faixa etéria.

« Reflitam sobre como a musica pode ter
contribuido para a construcao da iden-
tidade dos grupos sociais.

+ Quanto tempo tera transcorrido entre
0s primeiros “sopros” e a reunidao de
grupos em torno da musica? E possivel
situar essas informagdes numa linha de
tempo?

« Que avancos tecnolégicos podem ter
influenciado o desenvolvimento de no-
vos instrumentos?

« O que podemos inferir do mundo sim-
bélico, espiritual, lidico, estético e artis-
tico das sociedades primitivas (figura 8)?

« Podemos tecer conexdes entre arte,
desenvolvimento humano, sociedade,
politica e cultura pré-histérica compa-
rativamente a contemporaneidade?

« Como esses questionamentos sobre o
papel da musica podem se atualizar na
educacao e na sociedade contempora-
neas, visando a preservacao de si e do
entorno, ao bem-estar, a alegria, ao cul-
to, aos rituais, a contemplacéo estética?
Como, afinal, a musica compée o tecido
da cultura que faz a mediacdo entre a
experiéncia individual e a coletiva?

Cecilia Cavalieri Franga

Figura 8: Ritual, jogo ou danga? - Sitio de Xique-Xique IV, Serido, RN.

A riqueza de possibilidades que esse tema
suscita é inquietante. Reconhecer sua dimen-
sao interdisciplinar € inevitavel, dada a insercao
da musica na vida e na cultura que nos faz hu-
manos. Os focos cruzados das diversas discipli-
nas podem projetar uma imagem mais nitida
do surgimento da musica e seu significado,
numa perspectiva mais abrangente e menos
fragmentada do fendmeno.A educacédo musi-
cal s6 tem a ganhar ao oferecer oportunidades
para o enriquecimento do espirito humano
que, em sua esséncia, desconhece fronteiras
entre cultura, arte, musica e vida. Para tanto,
¢ preciso abandonar a visdo dogmética que
tende a desconectar a musica da vida e passar
a considerar a multidimensionalidade da vida
onde ela se insere e que nela se encerra.
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